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EIN FAMILIEN

DRAMA

Luke Skywalker und die Rebellen
zerstorten den Todesstern und
trugen so den Sieg gegen die
bosen Kréafte des Imperiums
davon. Doch die Flotte des
Imperiums unter Kommando von
Darth Vader schlagt zurtick und
verfolgt die Rebellen bis an die
Grenzen der Galaxis: Der
Imperator befiehlt sofort den Bau
eines neuen Todessterns, noch
machtiger und tédlicher als der
erste.

atooine befindet sich in einer weit
I entfernten Galaxis. Ein Wistenplanet,
fast wasserlos, felsig und so gut wie
unbewohnbar. Nichts und niemand wiirde
dort ohne zwingenden Grund auch nureine
Zwischenlandung machen. Folglich haben
sich die beiden unzertrennlichen Androiden
C-3 PO und R2-D2 auch nicht aus lauter
Vergniigen hierher begeben. Luke hatihnen
einen wichtigen Auftrag erteilt: Das Leben
von Han Solo ist zu retten. Der Séldner ist
namlich in die Hande seines alten Arbeitge-
bers Jabba geraten, der ihm nicht verzeihen
kann, daB er ihn betrog. Er laBt Han dafiir
zahlen und genieft taglich den Anblick Han
Solos, der, in Kohlenwasserstoff tiefgefroren,
als Wandbild sein Hauptquartier ziehrt.

Dieses ,Kunstwerk” ist ihm mehr wert, als
alles Gold auf der Welt. Jabbaistein perverser
Widerling, ein gemeines Froschwesen, kleb-
rig und schwabbelig fett. In seinem Palast soll
sich niemand langweilen. Jeden Abend fin-
den hier orgiastische Feste statt, auf denen in
tanzerischen Darbietungen verfithrerische
Frauen zum Klang wilder, frenetischer Musik
die Hiften schwingen.

Als C-3 PO und R2-D2 ihre Bitte um Befrei-
ung Han Solos bringen bricht Jabba in briil-
lendes Gelachter aus. Statt den Séldner aus-
zuliefern, behalt er die beiden Androiden
auch gleich als seine Diener!

Nun unternimmt Prinzessin Leiaeinen Ver-
such Han zu retten. Sie kommtals Kopfgeldja-
gerin verkleidet in Jabbas Palast und bietet
Chewbacca zu einem verniinftigen Preis an.
Spater befreit sie Han Solo aus seiner Starre.
Doch die Wachen erwischen sie, und der

widerwértige Machthaber beschlief, sie als
Haremsdame zu behalten. Und so wird die
stolze und mutige Prinzessin an die eklige
Riesenkréte gekettet. Die Kette ist zu allem
UberfluB auch noch sehr kurz...

Nun versucht Luke sein Gliick. Der Jedirit-
ter stellt zum ersten Mal die Macht, die ihm
Yoda vermittelte, unter Beweis: Die Wachen
und Jabbas Hauptmann macht er durch eine
fremde Sprache willenlos, sie leisten ihm kei-
nen Widerstand. Jabba selbstist gegen Lukes
Macht unempfindlich und laBt den Ritter in
einem VerlieB dem schrecklichen Monster
Rancor zum Fra} vorwerfen. Zur maBlosen
Wut der Kréte gelingt es Luke, das Monster
auszuschalten. Darauthin will Jabba Luke
und seine Freunde Han und Chewbacca
dem gigantischen Wiistenmonster Sarlace
zum Frafe vorwerfen lassen. Es scheint daf
den Dreien ein tragisches Ende bestimmt ist.
Doch Hilfe naht: Esist Baron Lando Calrissian
gelungen, als Soldat verkleidet in den Palast
einzudringen. Gemeinsam gelingt es den
Freunden, sich der Hascher zu entledigen.
Jabbas Wachen werden ausgeschaltet, Leia
befreit und sie erdrosselt mit ihrer Kette den
tiberaus hinderlichen Bewunderer...

Nach dieser Heldentat trennt man sich:
Lando, Han und Leia kehren zum Hauptquar-
tier der Rebellen zurtick, wéhrend Luke noch
einmal zu Yoda geht. Fiirden jungen Mann st
die Stunde gekommen, da eralles tiber seine
Herkunft erfahren will. Und wer kénnte ihm
seine Zweifel und Furcht besser nehmen, als
der alte Jedi-Meister selbst. Yoda hatte die
Stunde der Offenbarung germn noch heraus-
gezogert, da dieses Wissen seinen Schiiler
verwundbar macht. Aber ihm bleibt keine
Wahl: Seine Tage sind gezahlt, sein Tod ist
nah. Kurzvorseinem Ende verrater Luke, daf3
Darth Vader sein Vater ist.. Dann erscheint
Ben Kenobi und erganzt: Darth Vader warvor
langer, langer Zeit selbst ein Jedi-Ritter na-
mens Anakin Skywalker. Er war der beste
und tapferste Pilot der Galaxis, unterwarf sich
aber dem Willen des Imperators und stellte
fortan seine Kraft in den Dienst den Bosen.
Einzig Luke ist heute in der Lage ihn zu
besiegen — oder zu retten. Falls das nicht
gelingen sollte, wird eine Kampferin seine
Nachfolge antreten, die diese Macht eben-
falls besitzt, es aber noch nicht weif; ein jun-
ges Madchen, das Luke gut kennt und zart-
lich liebt — Leia, seine Zwillingsschwester...

Im Hauptquartier der Rebellen ist Lando

Calrissan auserwéahlt worden, den bevorste-
hende Angriff auf den Todesstern zu leiten.
Die Raumstation ist allerdings durch einen
Energiegtirtel geschiitzt, der vom Mond Endor
aus, um den sie kreist, aktiviert wird. Als Stof3-
trupp begeben sich Luke, Leia, Chewbacca,
C3-PO und R2-D2 in den Urwald von Endor
und finden dort den Eingang des Bunkers, in
dem der Generator des Energiegiirtels steht
Nach kurzem, heftigem Kampf mit den Wa-
chen des Imperiums tibernehmen die Ewoks,
merkwlirdig bepelzte Pygméen das Kom-
mando.

Die im Grunde liebenswiirdigen Wesen
aghneln Teddybéren, haben aber kannibali-
sche Sitten. Luke und seinen Freunden droht
ein schméahliches Ende: Sie sollen verspeist
werden. Gliicklicherweise spricht das Sprach-
genie C-3 PO auch die Ewok-Sprache, und
die freundlichen Knirpse halten ihn am Ende
gar fir einen Gott. Schliefllich erklaren sich
die Ewoks bereit, den fremden Besuchern bei
ihrer Mission zu helfen. Wahrend sich die
anderen auf den Weg machen, den Bunker
zu erobern, begibt sich Luke zum Todesstern.
Darth Vader erwartet ihn bereits. Auch der
Imperatoristdort und wohnt der Begegnung;,
deren Ausgang er schon im Voraus genieft,
bei. Dank seiner vorausschauenden Bésartig-
keit weif er, da3 Vater und Sohn sich ausein-
andersetzen mussen. Er weil3 auch, da3 Luke
sich zundchst weigern wird, gegen seinen
Vater zu kdmpfen, und daB alle Freunde und
Rebellen sterben werden. Und daB er doch
sein Jedi-Schwert gegen den Vater erheben
und bei diesem Kampf seine Seele verlieren
wird. Der Imperator wird in jedem Fall Sieger
bleiben. Das glaubt er jedenfalls vorherzuse-
hen...

Linke Seite: Luke rettet Leia aus
Jabbas Gewalt (groBes Bild). Wenig
spiter kommt es zum entscheidenden
Kampf mit Darth Vader (unten). Han
Solo (oben) hat sich endlich ent-
schlossen aufs Ganze zu gehen.
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Linke Seite: Luke, Han und Chewbacca
auf dem Weg zur Hinrichtung (oben). Mit
Hilfe der Macht ist Luke (unten) zu Jabba
vorgedrungen, in dessen Gewalt sich
Prinzessin Leia befindet (oben rechts).
C3PO (rechts unten) wird von den Ewoks
als Gott verehrt Entwurf fiir die gamor-

reanischen Leibwachen (rechts auflen).
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Linke Seite: Jabba, umgeben von C3PO, Prinzessin Leia und seiner rechten Hand, dem grotesken BibFortuna. Unten: Im Handstreich
iibernehmen Luke und Han Solo den Sandsegler. Rechte Seite: Drohende Stimmung auf dem halbfertigen Todesstern, als Darth
Vader, der Schwarze Lord der Sith, iiberraschend eintrifft. General Madine versucht, ihn zu beruhigen.
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Linke Seite: C3PO und R2D2 am
Bunkereingang der Generator-Station.
Kurz darauf folgen Han Solo und
Prinzessin Leia (links aul3en).
Spannung an Bord des, Millenium
Falcon”: Wird das Manéver gelingen?
(rechts) Yoda weiB3, daB sein Ende naht
(unten). Rechte Seite: C3PO kann
nicht fassen, daB3 Jabba ihn beschlag-
nahmt hat Links: Lando Calrissian
und Han besprechen den Angriff auf
den Todesstern. Unten: Ein Ewok,
possierlich anzusehen, aber

Vorsicht ist geboten!
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: Interview mit
.. Reqgisseur von ,Die
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Richard . ]
.o Riickkehr der Tedi . sy

Der Mann, der STAR WARS
menschlicher machte

Durch Krieg der Sterne und Das erstaunlichen Fahigkeiten Richard
Imperium schligt zuriick haben Marquands in demselben Genre.
Liebhaber des Fantasy- und Science | Wohl niemand hat sein bemerkens-
Fiction-Films die beiden groBartigen | wertes Werk Legacy vergessen, das
Regisseure George Lucas und Irving | seinerzeit beim Pariser Festival des
Kershner kennengelermnt Die Riick- | Fantasy-Films pramiert wurde.

kehr der Jedi-Ritter ist Beweis fur die Bitte umblattern

Eine der beeindruckendsten Szenen
der gesamten Star Wars-Saga: Der
Zerstérer Darth Vaders fliegt, eskortiert
von den T-Wings-Fighters des
Imperiums, den halbfertigen, neuen
Todesstern an. Ohne die perfekte
Tricktechnik der der Industrial Light
and Magic (LL.M.) bei der simtliche
Special Effects erdacht und ausgefiihrt
wurden, wire die geradezu unglaub-
liche ,Realitit” der Trilogie nicht
moalich gewesen. :










ichard Marquand stammt aus Wales. Zunéchst arbeitete er

bei der BBC, wo er Dokumentar- und Spielfilme drehte.

Einige davon, so Search for the Nile und King Henry and
the Polka Dot Kid brachten ihm die hohe Auszeichnung des
,Grammy Award” ein, den Oscar des Fernsehens.
Mit The Legacy bewies Marquand seine groBen Qualitdten als
Techniker und Regisseur: Wunderschéne Bilder, aufregende Aktion,
geradezu verfithrerische Beschreibungen der Personen, die in bester
Argento-Manier im Filmverlauf ums Leben kommen. Dies verbun--
den mit spannend inszenierten Gewaltakten. Die.Dreharbeiten zu
diesem Film, erzéhlte uns Marquand, fanden unter extrem schlechte:
Bedingungen statt. :
Ein Jahr spéter drehte er einen Film {iber den Beginn der Karriere der
Beatles, betitelt Birth of the Beatles, dann den Thriller Eye of the
Needle mit Donald Sutherland. Miklos Roza schrieb die Musik dazu.
Wir trafen Marquand wéhrend der Dreharbeiten zu Until September
in Paris. Der sympathische Mann studierte in Aix-en-Provence, und ist
seither ein guter KennerFrankreichs. Mitwirkende in seinem neuesten
Werk sind tibrigens die hitbsche Karen Allen, die wir im 2. Teil der
Jager des verlorenen Schatzes leider nicht mehr sehen werden und
Thierry Lhermitte.
Nach Marquands Auffassung ist Die Riickkehr der Jedi-Ritter der
Teil der Saga, in derdas Verhalinisderhandelnden Personen zueinan-
der am starksten herausgestellt wird. Darin stehen sich Darth Vader,
Luke und der Imperator gegentiber, sind Han Solo, Luke und Prinzes-
sin Leia vereint. Die Riickkehr der Jedi-Ritter ist also nicht nur eine
Folge — in diesem Fall ja die letzte der Trilogie — der fantastischen
Saga. Der Film portraitiert die Personen, die von Hoffnung und HaB
erfillt, von Liebe und Verzweiflung bewegt sind. In diesem Film
werden sie uns nahe gebracht, und die heldenhaften Abenteuer, die
sie durchstanden haben, erfahren hier ihren Héhepunkt.
Ihr erster Science-Fiction Spielfiim war The Legacy?
Ja. Der EntschluB, einen solchen Film zu drehen, fiel mirnichtleicht.Ich
war an einem Punkt meiner Karriere angelangt, an dem ich glaubte,
endlich Kinofilme realisieren zu kénnen. Vorher hatte ich nur furs
Fernsehen arbeiten wollen. Fiir den Beruf bin ich eigentlich nicht
typisch, da ich mich weigere, Regie zu fithren, wenn ich glaube, ich
wiirde keine gute Arbeit leisten.
Damals hatte ich viel Erfahrung mit Fernsehschauspielern. Der Horror-
film, der geheimnisvolle Film; faszinierte mich. Ich war vom Legacy-
Drehbuch begeistert. Dazu kam, daB3 der Produzent David Foster
einen sehr sympathischen Eindruck auf mich machte. Er vertraute
mir das Original-Drehbuch an und erzéhlte mir, daB er die beiden
Hauptdarsteller bereits verpflichtet hatte. Die Dreharbeiten wiirden
in England beginnen. Die ganze Truppe wartete lediglich auf einen
Regisseur.

D er Zuschauer dart nie
das Gefiihl haben, allesndhmeseinen
gewohnten Gang.

Wir hatten uns beim New York Film Festival getroffen, wozu man mich
mit einigen Freunden eingeladen hatte. Ich stiirzte sofort ins Hotel und
las das Drehbuch. Kurzum: Ich war sehr enttduscht. Die verschiede-
nen Elemente der Geschichte waren nicht gut aufeinander abge-
stimmt. Ich meine, daB ein guter Horrorfilm sehr realistisch sein mul.
-Der Zuschauer darf nie das Gefiihl haben, alles néhme seinen ge-
wohnten Gang. Vor allem darf er das Ende des Films gedanklich nicht
vorwegnehmen kénnen. Andererseits darf seiner Phantasie nicht
zuviel Freilauf gelassen werden. Die Zuschauer sollten nicht sagen
kénnen: 'Die Leute leben zwarin einem furchtbaren Haus, aberwarum
steigen sie nicht einfach ins Auto und fliichten? — In diesem Film
drehen sich die Leute férmlich im Kreis, wenn sie ins Auto steigen. Sie
.kommen immer wieder zum Ausgangspunkt, dem Haus, zurtick.

‘Ich rief aber meinen Agenten in London an, sagteihm, ich seibeiSeite
50 des Drehbuchs angelangt und fénde dies ziemlich absurd. Ich
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wisse auch nicht, was ich tun sollte. Woraufmein Agentmirantwortete:
_Du weiBt nicht, was du tun sollst? Dein Produzentist David Foster, dem -
wir Filme wie Getaway verdanken. Deine Hauptdarsteller sind
Katharine Ross, Star aus Butch Cassidy and the Sundance Kid und
Sam Eliott, der im Fernsehen sehr populérist. Und nebenher erwarten
dich drei oder vier Millionen auf deinem Bankkonto! Du wirst dieses
Drehbuch jetzt neu schreiben, deinen Produzenten das akzeptieren
lassen und dann den Film drehen!” Natiirlich hatte er recht. Alsjunger
Regisseur kann man es sich kaum leisten, ein solches Angebot
abzuschlagen. Ich habe also das Manuskript tiberarbetitet, einige
Personen weggelassen, auBerdem Szenen gestrichen, die das Tempo
der Story verlangsamten, und versucht, das Script attraktiver zu
gestalten . ..

N ach FEnde der Dreh-

arbeiten sagte ich mir ,Wenn das
Filmarbeit sein soll, dann zum Teufel

damit! Dann ziichte ich lieber Schate!"

Sie sind aber von Ihren Mitarbeitern nicht so unterstiitztworden, wie es
wiinschenswert gewesen wdre. . .

Das stimmt. Ich habe wirklich gegen alles und jeden arbeiten miissen.
Sehen Sie, wenn Techniker daran gewéhnt sind, mit bertthmten
Regisseuren zusammen zu arbeiten, werden sie einen Fernseh-Regis-
seur nie akzeptieren. Niemand hatte Respekt vor mir und ich wurde
von den Leuten unfair behandelt Das wareine ziemliche Belastung fiur
mich. Ich selbst habe den Fehler gemacht, Leute als Mitarbeiter zu
akzeptieren, die auf ihrem Gebiet alle Genies sind. Der Chef-Cutter
war z B. Assistent von David Lean gewesen, der Kameramann hatte
mit William Friedkin und Ken Russell gearbeitet. Der kiinstlerische
Leiter war ebenfalls sehr berithmt. Und so weiter. So kiimmerten sich
all diese Leute, so kompetent sie auch waren, um mich und meine
Arbeit tiberhaupt nicht Eine wichtige Erfahrung habe ich dabei
gemacht: Ein Regisseur muB sein Team etwa so behandeln wie ein
General seine Armee. Und vor allem ein junger Regisseur muf
wissen, daB es zu katastrophalen Ergebnissen fithren kann, wenn sein
Team ihn nicht respektiert. In meinem Fall gab es an jedem Drehtag
Auseinandersetzungen mit dem Team, weil man die Szenen fur
lacherlich oder unangebracht hielt. Nach Ende der Dreharbeiten
sagte ich mir, 'Wenn das Filmarbeit sein soll, dann zum Teufel mitder
Regiearbeit! Dann ziichte ich lieber Schafe! Es war eineharte Zeit. Gut,
der Film hatte weltweit Erfolg und danach war das Drumherum
vergessen. Aber die Erfahrung war lehrreich fur mich, besonders,
nachdem ich George Lucas kennengelernt hatte. Als er in England
den Krieg der Sterne drehte, stiel er bei seinem englischen Team auf
die gleichen Schwierigkeiten wie ich. Uns hat verbunden, daf3 wir
unter gleichen Boshaftigkeiten und &hnlich unfairer Behandlung zu
leiden hatten. Wir haben uns versprochen, nie einem Freund in den
Riicken zu fallen, sondemn ihm zu helfen und so gemeinsam zu
arbeiten, wie es jedes Team mit einem Regisseur tun sollte.

Legacy erinnert unter gewissen Aspekten an Filme der Hammer
Production ..

Dasist mehr Zufall. Ich habe das nie beabsichtigt. Ich tiberabeite meine
Drehbiicher standig und &ndere sie laufend. Heute zum Beispiel habe
ich noch nicht entschieden, welche Szenen ich néchsten Montag
drehen werde. Wenn ich ein Drehbuch schreibe, denke ich vor allem
an die Getfithle, die der Film bei den Zuschauern auslésen soll. An
meine fritheren oder andere Filme denke ich dabei nicht, sondern
versuche, den Blick fiir meine Filme frei und spontan zu halten. Eskann
vorkommen, daB ich Szenen drehe, die tatsichlich an Situationen in
anderen Filmen erinnern. Das passiert, wenn man den besten Kamera-
winkel z. B. sucht Doch das sind stets Zufélle.

In Legacy sind eine Reihe erstaunlicher Persénlichkeiten, die wun der-
bar eingefiihrt werden.

Ja, mir hat es gefallen, sie so vorzustellen. Aber diese Art, alle Personen
direkt am Anfang zu prasentieren, birgt auch Gelahren. Es kann den
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Oben: Der Imperator entfesselt gewaltige, kosmische
Krifte. Die dunkle Seite der Macht gegen die gute. Unten:
Richard Marquand hat alles unter Kontrolle

Rhythmus des Films verlangsamen oder den Zuschauer verdrgern,
weil er meint, einer Modenschau beizuwohnen. Halt man aber ein
Minimum an Spannung bei, ist das durchaus méglich. Bei Legacy
handelt es sich mehr um Grausamkeit. Eine vergleichbare Struktur
habe ich bei den Jedi-Rittern angewendet. Das fasziniert mich: Den
Auftritt neuer Personen in einem Film vorzubereiten und dann zu
beobachten, wie deren Ankunft die Szene, die Gesamtheit des Films
oder sogar ihren eigenen Charakter véllig verandert . . .

Der Schluf3 von Legacy ist grofiartig. War es sehr schwierig, ihn zu
drehen?

In jeder Hinsicht! Ich wuBte, daB der Kampf auf dem Dach schwer zu
filmen sein wiirde. Aber in meiner Naivitét glaubte ich, daR das Team
imstande wére, die Schwierigkeiten zu umgehen. Dazu muB ich
vielleicht etwas zu meiner damaligen Einstellung als Regisseur sagen.
Ich war noch sehr jung, und Regisseur zu werden, immer mein Traum
gewesen. [ch glaubte, Filme seien etwas Magisches, das sehr intelli-
gente Leute machten, die der Kunst total ergeben wéren. Als ich
erstmals an einen Drehort kam, fiihlte ich mich wie ein Chorknabe, der
zu einer gewaltigen Kathedrale kommt und vor Ehrfurchtzittert weiler
glaubt, lauterintelligente und weise Leute zu treffen. Natiirlich waralles
ganz anders. Filmtechniker sind Leute wie Sie und ich, dieden ganzen

Tag an nichts anderes denken, als zum Beispiel an das, was ihre

Freundin gerade macht oder wo sie die nachsten Ferien verbringen

werden. Und auBerdem wird die gesetzliche Arbeitszeit selbstver-

standlich nicht tiberschritten! Sie erreichen tiberhaupt nichts, wenn

Sie nicht schreien: ,Ich will einen 60 Meter hohen Turm, um die
Kamera darauf zu postieren!” Die Stelle eines Regisseurs kann nie-

mand einnehmen, niemand kann sich in ihn hineinversetzen, wissen,

was er vorhat. Auch in dem Punkt habe ich viel gelernt. Anfangs traute
ich mich nicht, diese oder jene Einstellung zu verlangen, weil ich
furchtete, der Chef-Kameramann oder sonstwer wiirde mich ausla-
chen oder sagen, es sei absolut idiotisch. Aus dem Grunde habe ich
viele ldeen fiir mich behalten. Und dasistdas Letzte, wasman tun kann.

Die Techniker nutzen Thre Schwéchen, aber wenn Sie schén laut
schreien: ,OK, wir drehen so und nicht anders!", dann gehorchen sie
automatisch. . :

Haben Sie am Drehbuch der Riickkehr der Jedi-Ritter mitgearbeitet?
Ja, sowohl George als auch ich haben Zeichnungen gemacht und
Manuskripte geschrieben, die wir dann austauschten. Das Drehbuch

entstand in Zusammenarbeit. Er itbernahm dann das Redigieren, also

die Endausarbeitung. George ist sehr kooperativ, und es macht ihm

SpaB, anderen einen Gefallen zu tun.

Die ersten Bilder der Jedi-Ritter sind sehr brutal, Durch einige knappe
Kamera-Einstellungen gelingt es jedoch, die Personen der Saga so zu

beschreiben, daf selbst Zuschauer, die die vorhergehenden Teile

nicht gesehen haben, das Gefiih] bekommen, Chewbacca oder Han®
Solo schon lénger zu kennen. ..
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Genauso war es bei Krieg der Steme. Dagegen erinnere ich mich,

daB meine Mutter alles durcheinander brachte, als ich ihr Das Impe-
rium schligt zuriick zeigte. Sie hatte den ersten Teilnichtgesehen. Sie
war nicht in der Lage, zwischen den Guten und den Bésen zu
unterscheiden. Im Imperium wurden beim Auftakt Fehler gemacht
Die Personen wurden nicht wie im Krieg der Sterne oder bei Jedi
vorgestellt. Viele Jugendliche, die die Saga erst durch den zweiten Teil
kennenlernten, waren anschlieBend vollig verwirrt Im dritten Teil
haben wir Wert darauf gelegt, Position und Motivation der einzelnen
Personen von Anfang an deutlich zu machen. :

Sie selbst sind ein Fan der Trilogie. Worin sehen Sie den grundsétzli-
chen Unterschied zwischen diesem Film und den beiden anderen?
Zuerstmochte ich dazu sagen, daB jemand, der zwei volle Jahre seines
Lebens damit verbringt, an einer Star Wars-Folge zu arbeiten, zwangs-
laufig vom Thema gepackt wird. Nur so kann man entspannt drehen,
denn irgendwie werden die Personen Teil der eigenen Familie. Wenn
z B. C3PO die ,Mimik" tibertrieb, sah ich es sofort und konnte es
korrigieren. Wichtigster Punkt bei Jedi war, die Seelenzustédnde, die
Motivation, die Psychologie der Personen zu kennen. Sie waren mir
vertraut und ich hatte sie gern. AuBerdem, und dies war eine wichtige
Voraussetzung fiir Jedi, ist eine ganze Generation mit den Star
Wars-Filmen herangwachsen. Als mein Sohn zwélt Jahre alt war, ging
erin den USA zur Schule. Erhatdenersten Teilder Saga bestimmtacht
oder zehn Mal gesehen. Ich selbst wohnte zu dieser Zeitin GroBbritan-
nien. Mein Sohn sagte mir am Telefon, ich miisse den Film unbedingt
sehen, und er schickte mir dann das Buch. Als ich nach New Yokr
kam haben wir den Film gemeinsam gesehen, und ich war begeistert
Ich fand den Film groBartig. Ich sagte mir, einen Star Wars Film zu
drehen, miiBte fiir einen Filmmacher eine auBergewthnliche Erfah-
rung sein. Aber nicht einmal im entferntesten habe ich je daran
gedacht, daB ich eines Tages die Fortsetzung drehen wiirde.

Fin paar Jahre spéter sitze ich in London im Kino und sehe die
Ankiindigung von Das Imperium schligt zuriick mit Han Solo,

.Chewbacca und neuen Helden. Dann sitzt man da und hat den

Eindruck, von einer Clique seiner besten Kumpel gestért zu werden,
die eine Super-Party feiem. Ich war sehr gespannt darauf, den Film zu
sehen und fithlte mich in dem Saal, in dem das Imperium vor meinen

Augen ablaufen sollte, sehr wohl. Heute bin ich fiinf Jahre &lter und

durfte selbst Die Riickkehr der Jedi-Ritter inszenieren. Aber noch
etwas anderes ist wichtig: Wir alle sind alter geworden. Ich, mein Sohn,
die Zuschauer auf der ganzen Welt. Wahrend der Dreharbeiten war
ich mir dessen bewubBt Ich habe diese Folge fiir eine Generation
Jugendlicher gemacht, die mit groBen politischen Enttduschungen
aufgewachsen sind, denen Arbeitslosigkeit droht, die mit ,Flower

Viele Leute haben
nach anfénglichem Zégern ihre Kin-

der mit in den Film genommen. Die

Kinder lieben den Film!

Power" nichts mehr zu tun haben, die sich der ,New Wave" und dem
Punk zuwenden. Die Rock-Punk, Punk-Kleidung haben, einfach eine
andere Lebensauffassung. Die Riickkehr der Jedi-Ritter soll die
Jugendlichen, die anspruchsvoller geworden sind, ablenken und
fesseln. Jugendliche, die den Sinn von Worten wie Liebe, Tod und
Leben jetzt verstehen. Jugendliche, die inzwischen Probleme mitihren
Eltern hatten, vielleicht sogar Scheidungen miterlebt haben. All das,
was fiir das Publikum sghweres emotionales Gepéck ist, mubBte be-
riicksichtigt werden. Andererseits wollten wir, und dasistnatiirlichder
kommerzielle Gesichtspunkt, die ganzjungen Zuschauer, die Fiinf-bis
Zehnjghrigen unterhalten. Der Film muBte auch sie ansprechen.
Wahrend der Dreharbeiten fiirchtete ich stéindig, die Grundstimmung
des Films wiirde zu sehr in Richtung Punk oder New Wave gehen. Ich
habe mit vielen Leuten in den USA dariibergesprochen, Leute,denen
die Jedi-Ritter gefallen. Und sie haben nach anfénglichem Zégem
schlieBlich ihre kleinen Kinder mit ins Kino genommen. Die kleinen
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Kinderlieben diesen Film auch. Durch die schnelle Aktion fallenihnen
die Gewaltszenen kaum auf. Sie identifizieren sich mehr mit Szenen,
wiez.B. der Begegnung Lukes mit seinem Vater,den Raumschlachten
oder den Ewoks. ..

FEinige Szenen sind ausgesprochen hart. .. ‘
Das stimmt. Der ganze Film ist ziemlich gewalttatig. Man muf aber
davon ausgehen, daB das Publikum, das bei Krieg der Sterne zehn
Jahre alt war, jetzt in der Lageist, solche Szenen zu verarbeiten. Die Star
Wars Saga erinnert mich zuweilen an eine Lieder- oder Gedicht-
sammlung, die Irreales enthélt Extraterrestrische Alptraume etwa. Und'
Alptrdume sind ja anstrengend, sogar ,hart".

Als der Imperator mit Luke spricht hat man tatsdchlich den Eindruck,

ersage ein Gedichtauf -

Ja. Und die begleitende Musik rundet diese Szene noch ab. Das sind
Lieder, Beschwérungen. Die Welt, in die wir mit Jedi tauchen, wird

klaustrophob. Es ist eine jener Welten, von der Kinder nachtstraumen,”
wenn sie ihr Verhalnis zur Umwelt, zu ihren Eltern verarbeiten und

dabei verfremden. Das ist auch etwa das, was zwischen Darth Vader

und Luke Skywalker stattfindet.

Unten: Die Riickkehr der Jedi-Ritter bietet ein Feuerwerk
an Aktion, wie in der Sequenz auf den Sandseglern.
Lando Calrissian im Handgemenge mit einem von Jabbas
Gefolgsleuten. Rechts: Kopfgeldjiger Boba Fett




Ich hatte, als mir die Inszenierung des Films angeboten wurde, groBe
Angst, daB man von mir eine simple Fortsetzung erwartete. Doch
nachdem ich das Drehbuch gelesen hatte, die Szenen kannte, die
George und ich erarbeitet hatten, war mir klar, daB es sich nicht um
irgendeine Star Wars 3 Folge handelte, sondern eben um Die
Riickkehr der Jedi-Ritter: Ein neues Kapitel der Saga. So hatteich die
Freiheit, den Film auf das Niveau zu heben, auf das ich ihn bringen
wollte. Ich konnte sinnlose Gags und Situationen, wiesieinden vorange-
gangenen beiden Teilen vielleicht stattgefunden haben, vermeiden.

+Ich habe mein bestes getan, um das neue Konzept prézise zu definie-
ren: Die Saga ist weniger lustig. Mark Hamill ist &lter und reifer
geworden, Prinzessin Leia zur Frau herangereift Harrison
Ford wirkt nicht mehr so interessant wie in den beiden anderen Folgen
und bleibt mehr im Hintergrund.

Aber die treibende Idee des Filmes ist Wohin wird Luke gehen? Wie -

wird er sich entscheiden? Kann erseinen Vaterretten, chne sein Leben
oder seine Seele zu verlieren? Kann er ohne Verrat seine Freunde
retten? Kénnen all diese Personen Freunde sein und bleiben wie
. damals, aufrichtig fiir einander dasein? Das ist der eigentliche Inhalt

von Jedi. Also nicht unbedingt ein klassischer Science-Fiction-Film.
Das bedeutet ein Regisseur kann sich selbst in einer so starren und
organisierten Struktur wie Star Wars mitteilen?

Absolut! Und das, obwohl George in den beiden einzigen Interviews,
die er in den USA dem ,Rolling Stone” und ,Time" gegeben hat, den
Eindruck erweckte, als sei dieser Film allein sein Werk. Wenn ich so
tiberlege, glaube ich fast tatsachlich, George meint, er sei einzig und
allein fur Jedi verantwortlich (Geléchter). Sie werden das vielleicht
komisch finden, aberich halte es eherfiirlustig(Gelédchter). Erbringtes
im ,Rolling Stone" sogar fertig, nur von sich zu sprechen. So, alshabeer
die Kamera gefithrt, die Schauspieler geschminkt usw. Bei derartigen
Interviews ist es schwer fiir George, seine Leidenschatt fiir die Saga zu
ziigeln. Darum ist es fiir viele Leute schwer zu verstehen, daB Jedi das
Ergebnis einer engen Zusammenarbeit vieler Menschen ist. Aberdas
istein Faktum, auch wenn der Regisseur obenan steht. Jeder Film trégt
die Unterschrift seines Regisseurs. Nur er allein zeichnet fiir kiinstleri-
sche oder emotionale Qualitdten verantwortlich. Jeder Regisseur hat
seine eigene Optik - daran gibt es keinen Zweifel. Miifiten drei
Regisseure gemeinsam einen Film drehen, wiirde man die Hand-
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STARWARS 3

Regisseur Richard Marquand und Star Wars-Erfinder George
Lucas studieren aufmerksam das ,,Jedi’-Drehbuch

schrift jedes einzelnen in der einen oder anderen Szene erkennen. Im.
Kino ist so etwas noch nie probiert worden. Bei Star Wars hingegen!
haben wir es mit drei Filmen zu tun, die von drei unterschiedlichen

Filmemacher inszeniert worden sind. Und diese drei Filme sind sehr’
unterschiedlich. Das ist normal und mubB so sein. Die Tatsache, daf3

wichtige Unterschiede in der Grundstimmung der Filme existieren,

beweist, daB jeder der Regisseure sich eigenstdndig ausdriicken
konnte. Denn die technischen und kiinstlerischen Komponenten

waren, abgesehen vom Regisseur, immer dieselben, also z. B. Spezial-

effekt-Team, Bithnenbildner usw.

Seit Krieg der Sterne ist fatsdchlich vieles anders geworden. Die
Hauptdarsteller wirken weniger humorvoll. Humor wird nur noch

durch fremdartige Kreaturen wie die Ewoks vermittelt . ..

Richtig. Es war wichtig, die Hauptdarsteller ernster darzustellen. Da-

durch bekamen sie einen reiferen, neuen Charakter, der sie gegen-
tiber den vorhergehenden Folgen verénderte.

Welche Gestalt der Saga ist Ihre Lieblingsperson ?

Fine interessante Frage. Ich glaube, die zwei Personen, die mir am

besten gefallen und die mich am meisten fesseln, sind der Imperator
und Luke Skywalker. Letzterer, weil er in Jedioftin Versuchung gerét,

in die schwarze Welt der dunklen Seite der Macht zu tauchen. Ich

glaube, mir ist es im Film gelungen, das dem Zuschauer klarzuma-

chen. Die stumme Szene, in der er beschlieft, der Versuchungnichtzu
folgen, finde ich faszinierend. Ich bin besonders stolz auf das Ende des

Films, diese Sequenz, in der Luke, Darth Vader und der Imperator
einander gegeniiberstehen und die mit dem Begrébnis endet.

Die Person Luke gefallt mir ebenfalls sehr gut, besonders am SchluB,

als er seine Freunde beim Feiern beobachtet. Er scheint sich kaum
dafiir zu interessieren, so, als sei das eine rein materielle Freude, ohne
tieferen Wert Dann sieht man wie Lukes Vater, Yoda und Obi-Wan

Kenobi Luke zum letztenmal griiBen — als gute Geister gewisserma-

Ben. Und Luke erwacht wieder und kehrt zu seinen Freunden Han,

Leia und Chewbacca zuriick. Und plétzlich feiert er doch mit ihnen.

Das erinnert an den ,Finsamen Reiter”, den einsamen Cowboy, derin

diesem Fall eben ein einsamer Jedi ist, der beschlieBt, bei seinen

Freunden zu bleiben und sie zu verstehen versucht, obwohl er immer
ein AuBenseiter bleiben wird. Jemand, der kein ,normales” Leben

fithren kann. Erist so etwas wie ein Genie, ein Poet, dermitseinen alten-
Freunden ein Glas leert. Das finde ich in Jedi sehr schon.

Das Verhdlinis zwischen Imperator und Luke wirkt wie das zwischen
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Vater und Sohn. Es scheint als versuche erunablissigaus Lukedaszu
machen, was erselbstgern gewesen wire, aberaufgrund seines Alters
und seines Amtes als Imperator nicht mehr tun kann.

Das ist enfscheidend fiir den Film. Der Imperatorist nie unehrlich. Was
an ihm erschreckt, ist seine Ehrlichkeit, seine Direktheit, seine Intelli-
genz. Das macht die Person furchteinfloBend, aber auch interessant
und spannend. Wenn er mit Luke spricht, klingt in seiner Stimme
Traurigkeit mit. Er wirkt bektimmert tber Lukes Schicksal, das thm
aber unabwendbar scheint Der Imperator weil3, daB Luke ihm, der
dunklen Seite der Macht folgen wird, und wartet auf diesen Augen-
blick. Gleichzeitig hat er Mitleid mit Luke. Das erschien mir vom
Standpunkt der Charakterstudie im Film sehr interessant.

War es fiir Sie nicht beiden Dreharbeiten belastend, daf3 viele den Film
mit Ungeduld erwarteten, weil sie hofften, Antworten auf die vielen
noch offenen Fragen aus den beiden vorhergegangenen Teilen zu
bekommen?

Zwei Gedanken beschéftigten mich: Einerseits waresausgeschlossen,
all jene zu enttiuschen, die so lange auf den Film gewartet hatten.
Anfangs war mir der massive Eindruck, den die ersten zwei Star
Wars Teile bei den Massen bewirkt hatten, gar nicht bewuft Je mehr
ich mich mitdem Drehbuchbeschéftigte und jenéherder Drehbeginn
riickte, wurde mir klar, daB ich die Trdume von Millionen Zuschauern
Wirklichkeit werden lassen muBte. Ich wubte andererseits, dal’ das
Drehbuch stand und stimmig war, daB ich mich darauf verlassen
konnte und nichts zu verdndern brauchte. Ich hatte wirklich mehr
Vertrauen zum Drehbuch als zu George. Er ist ein ziemlich nervoser
Mensch, der sich oft mehr auf den Endschnitt als auf die Dreharbeiten
verlaBt George glaubt, man kénne in letzter Minute Szenen heraus-
schneiden, um den Film zu verbessern. Andererseits war ich sicher,
daB die Presse den Film zerreiBen wiirde. Da Jedi die dritte Folge der
Saga ist konnte es fiir die Kritik nurein MuB jaein Vergniigensein, ihn
auseinanderzunehmen, davon war ich tiberzeugt. Das ist so eine Art
Automatismus. Beim dritten Mal lassen die Schreiberweder Darsteller
noch Techniker ungeschoren davonkommen. Sie finden immer Mit-
tel, um durchblicken zu lassen, ‘Nun reicht es aber!,und das, ohneden
Film auch nur gesehen zu haben, auf ihn einzugehen, sich daftir zu
Sffnen und zu entdecken, wie sehr Jedi sich von den anderen beiden
Teilen unterscheidet. Das ist aber gliicklicherweise fast unwichtig,
denn die Zeitungen haben keinen EinfluB auf die Zukunftdes Kinos, im
Gegensatz zum Theater, wo die Presse — leider — noch wahre Morde
begehen kann. Beim Film ist sie nichts weiter als Luft. Ich lese selten
Kritiken, eher Reportagen.

D ie Rebellen bereiten
sich auf die entscheidene Schlacht
‘mit dem Imperium vor

Wurde Die Riickkehr der Jedi-Ritter in den USA von der Presse
angegriffen?

Ja, in GroBbritannien und den USA waren die Kritiken gufBersthettig,
die sind geradezu ausgeflippt. Aber der Film sprengte alle Kassenre-
korde, die je im Box Office erfa3t wurden. Dasbeweist, wie weitKritiker
und Publikum voneinander entfernt sind. :
Welcher Teil war am schwersten zu drehen?

Alle Szenen mit Jabba the Hutt waren physisch sehr anstrengend.;
Nicht nur wegen der Person an sich, mit dem Palast und all den
unférmigen und merkwiirdigen Kreaturen. Auch die Kulisse, diese
Festung mitten in der Wiiste, voller Grotten und Fallgruben war
schwer aufzunehmen. Es war besonders kompliziert, als sie brannte..
Sie wurde tibrigens tatsdchlich in der Wiiste aufgebaut. Allein die
Person Jabba zu filmen, war ein Kraftakt. Das ist vergleichsweise so, als
miisse ein Schauspieler einen zehnfachen Orson Welles verkérpern,
so monumental war das Ding. Damit er ,spielte’, muBten wir tiber
Lautsprecher schreien. Nur so konnten die drei Techniker, die thn
bewegten, neben den beiden, die seine Augen bewegten, uns héren.
Die saBen namlich in dem Monster. Wenn ich bedenke, daB wir's




geschatft haben, dieses gigantische Ding zu einerechten schauspiele-
rischen Leistung zu bewegen . ..Nichtzu vergessen, daBich michauch
noch um die ,richtigen” Schauspieler wie Carrie Fisher und Harrison
Ford zu kitmmern hatte, die sich nicht vernachléssigt fithlen durften.
Dazu noch die extrem hohe Temperatur. Es miifite verboten werden,
mit Menschen bei solchen Temperaturen zu drehen, wie sie am
Drehort herrschten (Gelachter).

Ist die Bewegung des Jabba durch Stop-Motion-Technik zustande
gekommen?

Nein. Wir hatten erst befiirchtet, diese Technik anwenden zu miissen.
Doch dank der Techniker, die in der Kreatur saflen und sie nach zig
Proben nach unseren Wiinschen bewegten, konnten wir das vermei-
den. Das Ding wurde in sechs Monaten gebaut. Die Leute darin hatten
mit Rédern, Kabeln, Walzen und Hebeln zu kdmpfen, um es in Bewe-
gung zu setzen. Eine tolle Leistung.

In der Sequenz, die inJabbas Palast spielt sind eine Reihe von wirklich
komischen Kurzeinstellungen.

Viele dieser kurzen Szenen habe ich geschrieben. Andere, die ur-
spriinglich vorgesehen waren, entfielen. Ich hétte Jabba gern beim
Trinken gezeigt. Da ist eine sehr kurze Einstellung, die eigentlich einen
Fehler beinhaltet. Man sieht ein junges Méadchen, das sich plétzlich in
einen Frosch verwandelt, den Jabba frift. Tatsachlich aber sind Mad-
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chen und Frosch zwei unterschiedliche Personen in der Szene. Das
war ein Kopierfehler.

Jabba erinnert ein wenig an Peter Ustinov in Quo Vadis?

Genau. Die Szene, in der Nero die Trénen, die aus seinen kleinen
Schweinsaugen rollen, auf trage-kindliche Art trocknet (Gelachter).
Was ist fiir Sie die Schliisselszene des Films? ;

Das ist eine ziemlich lange Szene, eigentlich mehr ein ganzer Akt: Als
Luke Leia im Dorf der Ewoks die Wahrheit tiber sie beide eréfinet, undsie
dann véllig verstért ist. Danach geht Luke ja, um sich Darth Vader
auszuliefern, und bittetihn, mitihm zu kommen, das Reich zu verlassen,
obwohl er genau weil3, daB Vader es nie tun wird. Dann gibtes da eine
Szene, die sehr gefiithlsintensiv ist: Darth Vader gibt in Lukes Gegen-
wart eine gewisse Schwéche zu, sagt aber dem Jedi, dal fir ihn ‘jetzt
sowieso alles zu spét ist. Mir geféllt, was daraut folgt: Luke wird
festgenommen, trifft den Imperator und dann das Duell und dasletzte
Gesprach zwischen Luke und Darth Vader. Und schlieBlich auch die
Begrébnis-Szene, in der Luke Darth Vader die letzte Ehre erweist All
diese Szenen sind wunderbar, ja phantastisch, und noch heute f&llt es
mir schwer, all diese irrsinnigen Bilder mit rockenen Augen anzuse-
hen.

Die Endstruktur des Films ist sehr komplex, da drei lange Sequenzen
gleichzeitig stattfinden: Der Kampf auf dem Mond Endor, das Treffen







zwischen Luke Darth und dem Imperator und die phantastische
Raumschlacht. ..

Es war fiir uns sehr schwer, ein Verhélinis zwischen diesen Sequenzen
zu finden. DaB es dann doch gelang, ist George Lucas zu verdanken.
Thm gelingt, was Filmemachernurselten schaffen, mehrere Geschich-
ten miteinander zu verbinden. Diese Technik interessiert ihn beson-
ders. Thm macht es Spal, Geschichten zu strukturieren. Wahrend ich
die Szenen drehte, sagte ich ihm manchmal, daB ich beftirchtete, sie
wiirden bei der Endmontage nicht perfekt ineinander auf- und tiber-
gehen. Aber er beruhigte mich immer. Abends, wenn ich am Schnei-
detisch saB, riefich ihn zu Hause an und berichtete iibermeine Sorgen
und die des Teams. Und er versicherte unsimmerwieder, daB allesgut
gehen wiirde - was ja tatsachlich der Fall war (Gelachter).

FEs ist unseres Wissens der erste Fall in der Filmgeschichte, daf3 der
dritte Teil eines Werkeserfolgreicherist als die beiden ersten Episoden.
Hatten Sie das erwartet?

Wir haben es mit einem Ph&nomen zu tun. Ich glaube, daBallein unter
kommerziellen wie technischen Gesichtspunkten dieser Film besser
istals die vorhergehenden, ja, besserals Star Warsund Das Imperium
schligt zuriick zusammen. Um es in der Sprache der Geschéftsleute
auszudriicken: In Jedi bekommt man mehr fiir seine Dollars. Es gibt
mehr Aktion, mehr Aggression, mehr Entdeckungen usw. Was fiir
mich jedoch sehr wichtig ist, auch wenn das Publikum es vielleicht
nicht so direkt wahrnimmt: Der ganze Filme basiert auf starken Gefiih-
len, was in den ersten beiden Teilen der Saga leider fehlte. Das ist ein
Element, das ich selbst hineingebracht habe, dennsobinich selbst Ich
bin schnell geriihrt und kiimmere mich um alles, was menschliche
Beziehungen steuert, zum Beispiel Freundschaft So sind wir meiner
Auffassung nach alle, doch wir haben selten Gelegenheit, starke
Emotionen auf der Leinwand dargestellt zu sehen. Eben in einer
Opernkulisse, eindrucksvoll, in 70 mm, in schillernden Farben, mit
groBartiger Musik. Und all das nur, damit zwei Leute sagen kénnen:
JIch empfinde Freundschatt fiir dich. Ich méchte dein Freund sein.”

Darth Vader (links) alias Anakin Skywalker (unten) wie
ihn keiner kennt: Ein alter, kranker Mann, dessen Lebens-
systeme nur durch Elektronik in Funktion geha_lten werden

Diese Situation ist selten im Kino, aber wenn das Yublikum sie sieht,
fithlt es sich wohl.

Was Ihnen also am besten gefallen hat istdas Verhdlthiszwischenden
Personen? A

Ja, und genau das macht den Unterschied zu den anderen beiden
Teilen aus, die nur von Action-Szenen lebten, in denen dig¢ Geschichte
nicht so wichtig war, worin alles so extrem schnell ablief, wie es auch '
bei Die Jiger des verlorenen Schatzes der Fall war. Di haben die
Akteure auch nie Zeit, miteinander zu sprechen, sich kennenzulernen.
Die Fahrzeuge bewegen sich stets in einem Héllentempo und zum'
Nachdenken kommt niemand. Auch im Jedi geht alles schnell, aber
dennoch lassen wir wahrend des ganzen Filmes dem Zuschauer
Pausen zum Nachdenken.

Wie wird es mit Star Wars weitergehen?

Das weiB niemand auBer George, der bei diesem Thema sehrgeheim-
nisvoll tut. Es kann sein, daB er drei weitere aufregende Folgen in Petto
halt, daB wir Luke, Leia und Han Solo wieder begegnen werden. Kein
Zweifel, daB sein nachsterFilm, derz. B.die Abenteuervon Darth Vader
und Obi Wan Kenobi zeigen kénnte, sehr interessant wére. Sein
Problem istjetzt, da er einige Zeit warten miiBte, um eine weitere Folge
zu drehen. Die Gestalten der Trilogie miiiten erst einmal in der
Erinnerung der Zuschauer verblassen, und das wird einige Zeit dau-
ern. Nicht zu vergessen wére, dal3 viele der Personen, die die Zu-
schauer kennen und lieben, nicht mehr dabei wéren. So kénnte es
dagegen einen jungen Darth Vader geben, vielleicht einen jungen
Imperator. Es wird etwas Anderes sein, da nicht mehr dieselben
Schauspieler dabei sind.

Aber wiirde es [hnen Spall machen, die néchste Folge zu drehen?
Wenn die Story stimmt, wiirde mich das sehr interessieren. Nur im
Momentist noch niemandem ein solcher Vorschlag gemacht worden.
Abgesehen davon haben weder ich selbst noch viele andere Scheu
davorgehabt, George zu sagen ... wirhétten nichts gegen eine weitere
Zusammenarbeit an Star Wars einzuwenden (Gelachter). Die Drehar-
beiten haben in einer freundschaftlichen, guten Atmosphére stattge-

-funden. Wir hatten halt das Gliick, mit tollen Leuten zusammenarbei-

ten zu kénnen.
Das Interview wurde von Robert Schlockoff gefiihrt und auf
Band aufgezeichnet.
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Die Weltdes
George Lucas

Der Name Dale Pollock ist in den Filmkreisen von Los
Angeles gut bekannt. Wie seine Kollegen Charles
Champlin, Kevin Thomas und Roderick Mann ist er
standiger Mitarbeiter der ,Los Angeles Times,
genauer des ,Calendar’, der an jedem Wochenende
erscheint und in dem ausfithrlich tiber Hollywood
und den Film berichtet wird.

ir trafen Pollock im Haus seines
w Agenten, ein Prachtbau im Her-

zen der Hollywood-Hiigel gele-
gen. Erist Mitte DreiBig, hatein gutgeschnitte-
nes Gesicht das von einem Vollbart um-
rahmt wird. Trotz des Verkehrsstaus, dem er
gerade entkommen ist, zeigt er sich ausgegli-
chen und offensichtlich entziickt, iber sein
Buch und den faszinierenden George Lucas
reden zu kénnen.

Wahrend unseres Gespraches, das tibri-
gens auch vom Femnsehen aufgezeichnet
wird, stellen wir Fragen nach der Star Wars-
Entstehungsgeschichte, besonders nach der
unterschiedlichen Schreibweise der Namen
in den ersten Entwiirfen des Films. Pollock ist
begeistert, daB er Gesprachspartner gefun-
den hat, die Giber das urspriingliche Projekt
von Lucas Bescheid wissen und behauptet,
wir seien die einzigen Personen, mit denen
das folgende Gespréch itberhaupt méglich
gewesen ware.

Sie sind schon seit langem Journalist Was hat
Sie dazu veranlalSt ein Buch zu schreiben,
speziell eins tiber George Lucas?

Ich wollte seit geraumer Zeit ein Buch uber
die Entstehung eines Films schreiben. Nach
sechs Jahren Erfahrung kenne ich mich in-
zwischen mit dem Thema gut genug aus.
Dann fragte mich der Crown-Verlag, ob ich
eine ,wilde" Biografie iiber George Lucas
verfassen wolle. Doch ich wollte so etwas
nicht ohne Lucas' Einwilligung machen.
Nachdem Lucas zugestimmt hatte, habe ich
auch das Buchprojekt akzeptiert.

Das bringt unszurndchsten Frage. Wirhaben
ndmlich eine Vorankiindigung gesehen, in
der die Rede ist von einer ,Piratenbiografie
tiber George Lucas — mitdessen tatkriftiger
Unterstitzung”. Wie ist das zu verstehen?
Zunédchst mal ist es ausgesprochen unge-
wohnlich, daB Lucas tiberhaupt an einem
Projekt mitarbeitet, zu dem ihm keine Exklusi-
vitét zugesichert wird. Nun geht es in dem
Buch aber hauptsachlich um ihn. Deshalb
wird es auch als ,wild" oder ,nicht autorisiert’
abqualifiziert. Lucas hatte allerdings absolut
keinen EinfluB aut den Inhalt des Buches. Es
enthalt also auch Elemente, mit denen er
nicht so ganz einverstanden ist. Doch vom
Standpunkt der Genauigkeit her, unterstitzt
Lucas die Biografie voll und ganz. Er selbst
wollte, daB die vielen MiBverstandnisse und
Ungenauigkeiten klargestellt wurden, die in
den letzten Jahren tiber ihn publiziert worden
sind. Mein Buch gab ihm Gelegenheit dazu.
Die Tatsachen entsprechen der Wahrheit,
auch wenn Lucas sie gern anders dargestellt
hatte. Sie sind halt aus meiner Sicht geschrie-
ben.

Bezieht sich das auf Fakten, die Lucas am
liebsten gar nicht hdtte drucken lassen?

Ich konnte von Anfang an seine gesamten
Papiere einsehen, und mich iiberseinefinan-
zielle und auch soziale Situation weitestge-
hend informieren. Folglich ist es mir egal, ob
das Buch in Lucas Augen unerwinschte
Details enthalt.

Wenn man davon ausgeht daf3 Lucas das
amerikanische Kino ziemlich verwandelthat
eraber im Grunde eigentlich recht jung ist—




Die Jedi-Ritter Anakin Skywalker,
Yoda und Obi Wan Kenobi
verabschieden sich von Luke...

meinen Sie nicht eine Biografie tiber ihn sei
ein wenig verfriht?

Das beschéftigt mich seit meinen ersten
Vorbereitungen zu Stermenimperium: Wie
schreibt man eine erschépfende Biografie
tiber einen Mann, der erst 37 Jahre alt ist? Es
stellte sich aber heraus, daBB das Vorhaben
gar nicht so schwierig werden sollte. Er hat
zwar erst drei Filme gedreht, in Wirklichkeit
aber sechs weitere produziert Das liefert
schon genug Material. Der Schliissel zum
Verstéandnis der Person George Lucas, sei-
nem Krieg der Sterne und ganz besonders
American Grafitti liegt in seiner Kindheit
und Jugend. Vondaherhabeich den Grofteil
meines Materials, dort gibt es Themen und
Details im Uberfluf3, die spater in Form und
Inhalt seiner Filme wiederzufinden sind.

Wir haben den Eindruck, dal3 es schwierig
gewesen sein muf3, das gesamte biografische
Material zu ordnen. Gab es dabei Probleme?
Uberhaupt nicht. Zu meinem Gliick ist Lucas
in Stidkalifornien aufgewachsen, zur Schule
gegangen und hat bis heute fast sein gesam-
tes Leben dort verbracht. Meine einzige gré-
Bere Reise warein zehntédgiger Aufenthaltam
Drehort derJedi-Ritterin England. Eswarnur
etwas aufwendig, alle Personen, die Lucas
kennen und mit ihm arbeiten, aufzusuchen
und um ihre Mitarbeit zu bitten. Es gab aber
nur eine einzige Person, die es kategorisch
ablehnte mitzumachen: Marvin Davis, Chet
von 20th Century Fox. Alle anderen waren
sehr kooperativ. Ich habe 85 Leute interviewt
und mit Lucas selbst habe ich mich ca. 80
Stunden unterhalten. Das alles zusammenzu-
fassen, zu raffen und Verbindungen herzu-
stellen, uhd schlieBlich das Buch rechtzeitig
fertigzustellen, war etwas problematisch.

Wie lange hat es insgesamt gedauert vom
Entschluf3, das Buch zu machen biszur Ablie-
ferung der letzten Manuskriptseiten?

Ein Jahr. Ich habe das komplette Manuskript
ein Jahr nach Unterzeichnung des Vertrages
abgegeben. Wahrend der ganzen Zeit arbei-
tete ich parallel dazu bei der Los Angeles
Times. Das war zwar anstrengend, aber ich
wollte dieses Buch einfach machen. Natur-
lich hat jeder Autor fur sein Buch gern mehr
Zeit, und einige Passagen wiirde ich heute
andern, was vielleicht ein wenig peinlich
klingt. Im GroBen und Ganzen bin ich aber
damit zufrieden und glaube, daB mein Buch
durchaus informativ ist.

Sein Erfolgs-
geheimnis? Lucas Ge-
schmack &hnelt dem
des Publikums in er-
staunlicher Weise

Man weil, daf3 die Produktionsgesellschaft
,Lucasfilms” all ihre Projekte méglichst ge-
heim hdlt Hatten Sie keine Schwierigkeiten
damit?

Das Vertrauen, das George mir entgegen-
bringt, ist die Basis meiner Beziehung zuihm.
Er weiB, daB ich tiber sein Leben genau und
minutiés berichte, und kann sich sicher sein,
daB ich mein Wissen nicht ausschlachte, also
irgendetwas vulgér darstellen wiirde. Ob es
sich nun um sein Privatleben oder die Jedi-
Ritter handelte, ich muBte immer abwéagen
zwischen journalistischer Beurteilung und
dem eventuellen Aufdecken gewisser Ge-

heimnisse. Das war ein Teil des Vertrages.
George selbst war offen und kooperativ.
Schon vor der Fertigstellung der Jedi-Ritter
hatte ich eine Fiille von Informationen, dieich
nicht preisgeben konnte und wollte. Jetzt ist”
kein Thema mehr tabu!
Was ist Ihrer Meinung nach das Geheimnis
von George Lucas Erfolg?
Lucas druckt sich selbst einen Stempel auf,
indem er sich als ,ganz gewohnlichen Men-
schen” bezeichnet. Sein Geschmack dhnelt
dem des groBen Publikums in erstaunlicher
Weise. Das Geheimnis seines Erfolges ist ver-
mutlich, nicht Filme zumachen, diedas Publi-
kum lieben soll, sondern Filme, die ihm gefal-
len und in denen es sich amiisieren soll. Das
istihm wichtig. Er war anfangs véllig erstaunt,
daB seine Einstellung mit der von Millionen
Zuschauern Ubereinstimmt. Seine plausibel-
ste Erklarung dafiir ist, er sei ein ganz norma-
ler Mensch, mit ganz normalen Gefiihlen,
einer ganz normalen Kindheit und Jugend —
also sei er eben normal wie alle anderen
auch.
Wie aber erkléren Sie sich, dal3 ein ganz
normaler Mensch Filme macht die in der
ganzen Weltein derart ungewéhnliches Echo
finden?
Einer der Hauptgriinde ist sicher, daB3 Lucas
ein ziemlich schiichternes Kind war, dessen
Persénlichkeit lange Zeit verborgen blieb. Er
war mit einer unglaublichen Phantasie ge-
segnet, hatte allerdings nie Gelegenheit, sie
auszutoben. Sie blieb ebenfalls unentdeckt
Als er an der Filmschule der Universitat von
Stidkalifornien, USC, anfing, fand er plétzlich
zum ersten Man die Méglickeit, seiner Phan-
tasie Ausdruck zu geben. Er ist einer der
wenigen Menschen, die das Gliick haben,
ein Ausdruckselement zu finden, das zu
ihnen paBt, als sei es fiir sie erfunden worden.
Sein Geschmack, sein Stil und die Fasz-
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Rechts: Regisseur Richard Marquand
(links) mit George Lucas beim Drehen.
Das ,Kontrollmonster” Lucas (rechts
aufen) bei den Waldaufnahmen in
Redwood Forest, Kalifornien

nation von Fernsehen und Comics seit frithe-
ster Jugend gaben ihm einen bemerkenswer-
ten Sinn fiir Bewegung und Grafik. Qualits-
ten, die er alle in seinen spateren Filmen
nutzte. Fiigen Sie dann noch seine unge-
heure Phantasie hinzu und Sie haben Star
Wars.

Wie erklaren Sie sich, daf3 Lucasirgendwann
authérte, bei Dreharbeiten selbst Regie zu
fithren und nach Star Wars mehrdie Position
des Koordinators im Hintergrund einnahm?
Zunachst einmal ist Lucas das, was man als
Kontrollmonster” bezeichnen kénnte. Es ist
fir ihn absolut notwendig, tiber alle Dinge
seines Lebens vollige Kontrolle zu haben, vor
allem natiirlich bei seiner kreativen Arbeit. Je
langer die Filme werden — StarWars warder
erste Mammutfilm, an dem Lucasarbeitete —
um so starker hat er den Eindruck, daB ihm
die Kontrolle entgleitet. Als er zB. in England
arbeitete, war er mit der Crew, die ihm die
20th Century Fox besorgt hatte, iberhaupt
nicht einverstanden. Sie war ihm nicht zuver-
lassig genug und so verringerte er die Zahl
der englischen Mitarbeiter, um den Film, wie
er meinte, schneller und billiger fertigstellen
zu kénnen.

AuBerdem ist Lucas kérperlich nicht son-
derlich belastbar. Er nimmt seine Arbeit der-
art ernst, daB3 er nicht nur seelisch, sondern
auch kérperlich leidet, wenn etwas nicht so
‘klappt, wie er es geplant hat Wahrend der
Dreharbeiten zu Star Wars hat er seine Ge-
sundheit buchstéblich ruiniert Bei der Arbeit
an den Spezialeffekten erlitt er einen Nerven-
zusammenbruch und eine Herzattacke. Er
war sich, wie iibrigens schon zehn Jahre
zuvor, dartiber klar, daB er sterben kénnte.
Seine Zusammenbriiche waren vermutlich
ein Alarmsignal fiirihn, denn erbegriff, daler
sich nicht weiter zerstoren diirfe. Wahrend
der Dreharbeiten zu Jedi, dem ihm liebsten
Teil seiner Trilogie, sah ersich einmal ein paar
Muster tiber Spezialeffekte an. 92 Drehtage
lagen noch vorihm, und er meinte: ,Brauche
ich den ganzen Kram wirklich? Ist mein
Leben nicht schon kompliziert genug?”*
Glauben Sie, dafl sein unbedingter Wille,
alles kontrollieren zu miissen, die Art beein-
fluBBt wie er seine Mitarbeiter behandelt? Sie
sagen zB, daf3 ihm die Crew zu Star Wars
tiberhaupt nicht gefiel.

Lucas macht sich seit seiner Schulzeit nicht
sonderlich viel aus sogenannten Freunden.
Seine Frau Marcia, die iibrigens Cutterin ist,
ist seine einzige Mitarbeiterin und Vertraute.
Sie hatden Schnitt von Star Wars geleitet, das
brachte ihr einen Preis. Fir Imperium und
Jedi bekam sie respektable Kritiken. Sie ist
seine beste Freundin. Thre Freunde stammen
aus gemeinsamen Studientagen: John Milius,
Steven Spielberg, Willard Huyck und Gloria
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Katz. Sie bilden den engsten Freundeskreis,
auf den Lucas sich verlaBt. Sie sind die Einz-
gen, mitdenen er Filmmuster diskutiert Ohne
sie ware Lucas komplett verloren, ihre Mei-
nung ist die einzige, die z&hlt.

Betrachtet man diese Freundschaften, die
widhrend der Studienzeit gekniipft wurden,

M it der Voll-

endung der Trilogie hat
er einen SchlufBpunkt
unter das gesetzt was
ihn zehn Jahre be-
schaftigte

scheint es, daf3 in der kurzen Zeitspanne von
drei oder vierJahren gleich mehrere wichtige
Regisseure fast gleichzeitig debiitierten. Wie
erkléren Sie sich das?

Genausogut kénnte man erklaren, warum
sich F. Scott Fitzgerald, Erest Hemingway
und Gertrude Stein letztendlich wahrend der
20er Jahre in Paris getroffen haben. Man
kann das als gliickliches Zusammentreffen
bezeichnen.,, Es gibtsicher gewisse Faktoren,
die ein solches Zusammentreffen, diese An-
h&ufung von Talenten an der USC bestimmt
haben. Da ist. zB. der Viemam-Krieg. Viele
junge Leute fingen damals an zu studieren,
um nicht eingezogen zu werden. Vielleicht
héatten sich Lucas und seine Freunde sonst
auch nicht ausgerechnet zu diesem Zeit-
punkt getroffen. Lucas speziell furchtete sich
davor, eingezogen zuwerden, daeran Diabe-
tes litt Und ich wage es zu bezweifeln, ob der
Cineast George Lucas den Krieg iiberhaupt

lebend tiberstanden hétte.

Ein anderer Grund ist meiner Meinung
nach der, daB es sich hierum die erste Gene-
ration handelte, die zuhause vordem Fernse-
her abgesetzt wurde. Lucas' Familie kaufte
sich einen Apparat als der Junge zehn war.
Kurz darauf war der Kleine fernsehsiichtig
und verbrachte seine ganze Freizeit vor der
Mattscheibe. Es handelte sich hier also um
eine Generation, die anfangs mit dem Radio
aufwuchs und dann zusatzlich auch noch
bewegte Bilder vorgesetztbekam. Ichglaube,
daB das einen entscheidenden EinfluB auf
diese Generation hatte, und schlieBlich fur
einige auch sicher der Beweggrund war,
Filmemacher zu werden.

Nach dem unglaublichen Erfolg von Star
Wars schien es als leide Lucas irgendwie.
Glauben Sig er hatte das Gefiih] etwas verlo-
ren zu haben?

Ja, Natirlich ist es &uBerst schwierig, mit
jemandem Mitleid zu haben, der 70facher
Dollar-Millionéar ist und der ganz offensicht-
lich seine groBten Zieleim Leben erreichthat.
Mit der Vollendung seiner Trilogie hat er
hinter das, was ihn die letzten zehn Jahre
beschaéttigt hat, einen SchluBpunkt gesetzt. Er
konnte nattirlich auch nicht verhindern, daf3
er wahrend dieser Dekade ein Stiick Herz
verlor. Uberdies hat er wenig Zeit fir seine
Frau und die kleine Tochter gehabt, die bald
zwei Jahre alt wird. Lucas hat zuweilen den
Eindruck, aufgrund seiner Besessenheit in
Sachen Star Wars einen Teil seines Lebens
verpaft zu haben. Das Geld und der Ruhm,
die folgten, lieBen ihm ebenfalls keine Ruhe.
Ich glaube, daB Erfolg immer seinen Tribut
vorweg fordert, auch wenn der Grad von
Neid, den der Erfolg zwangslaufig nach sich
zieht, relativ gering ist Man muB3 den Preis
zahlen. Ich méchte nicht ,faustisch” wirken,
aber ich glaube, daB Lucas fiir seinen Ruhm,
Erfolg und Gliick teuer bezahlt hat.




Glauben Sie zurtickblickend daf3 er die
Dinge anders angegangen wdre, hdtte er
mehr MuBe gehabt?

Er wirde Thnen mit,Ja" antworten. Ich dage-
gen bezweifle das. Ich glaube, daf3 Star Wars
ein genauso wichtiger Film war wie Ameri-
can Graffiti, weil beiden einen Teil seiner
selbst auf Film gebannt darstellen. Wenn
Graffiti seine Jugend widerspiegelt, so ist es
bei Star Wars seine Kindheit Seine Nachmit-
tage und Abende verbrachteervorm Fernse-
her, um sich Flash Gordon, Don Winslow of
the Navy und all die anderen Comic-Serien
anzuschauen. In Star Wars arbeitete er seine
Kindheitseindriicke so auf, wie er's fiirrichtig
halt. Ich bin iiberzeugt davon, daB, hatte ihn
jemand gezwungen Star Wars aufzugeben,
bevor er seinen ersten Film realisiert hatte, er
hatte das jahrelang bereut. Ich bin nicht si-
cher, ob er iiberhaupt anders hatte handeln
kénnen. Wenn man gewisse Dinge anfangt,
dann zahlt man fiirrdie Konsequenzen. Esgibt
immer Fragen, die unbeantwortet bleiben.
Ich glaube aber, daB Lucas in seinem Rah-
men das machen konnte, was er wollte.
Zeigterdie gleiche Begeisterung fiirdie Serie
Indiana Jones?

Uberhaupt nicht. Emotional hat er sich von
diesem Filmen weit entfernt. Die Idee getfiel
ihm; und daruber hat er nachgedacht. Er
begann das Projekt mit Phil Kaufmann, und
fithrte es dann mit Spielberg fort. Er zeigte
seinen und Spielbergs Kindern erste Aus-
schnitte zur Probe. Als Produktionschef ist er
hauptsachlich an den Drehorten, um bei
Spielberg zu sein, ihn moralisch zu unterstit-
zen und seinen Optimismuszu starken. Harri-
son Ford ist als Hauptdarsteller fir nur eine
weitere Folge vorgesehen. Ich kénnte mir
jedoch vorstellen, daB die Serie auch weiter-
hin fortgesetzt wird. Ich glaube, Lucas sieht
die Indiana Jones-Serie lieber, als daB ersie
dreht.

Es gibt noch sechs weitere Filme, die sich als
Vorgeschichte und Fortsetzung um die Star-
Wars-Saga ranken. Glatiben Sie, daf3 diese
Projekte je verwirklicht werden ?

Die Wahrscheinlichkeit ist gering. Gar nicht
mal, weil er der Geschichten tiberdriissig ist
oder weil die stédndig steigenden Kosten es
immer schwieriger machen, mit den Filmen
tiberhaupt Geld zu verdienen. Das ist ange-
sichts der Einspielsumme von Star Wars ITI
im ersten Jahr des Erscheinens lacherlich.
Aber der erste Film kostete 11,5 Millionen
Dollar, der zweite, der Drehzeit und Etat tiber-
schritt, kostete Lucas personlich 36 Millionen
Dollar, und die Gesamtkosten des dritten Teils
sind — auch wenn Lucasfilmsdasnichtzuge-
ben will — auf 40 Millionen geklettert. Lucas
erklarte mir, daB ein weiterer Film 80 Millio-
nen Dollar kosten wiirde, eine Summe, die er
irrsinig findet. Er arbeitet zwar stets mit veran-
derten technischen Effekten, die er aufgrund
der Erfahrungen immer wieder verwenden
kann, aber ich glaube, er wiirde am liebsten
ganz neue Techniken entwickeln und perfek-
tionieren. Er wartet, bis die Technik seiner
Phantasie entspricht, und wenn das der Fall
ist, kénnte es tatsachlich eine weitere Folge
geben.

Was ist seine momentane filmische Leiden-
schaft?

In gewisser Weise halt er sich vollkommen
zuruck. Er ist jetzt an einem Punkt zur Zeit
seiner Studienjahre zuriickgekehrt Erméchte
ganz persénliche Filme machen, ziemlich
kurze und im Grunde etwas, das vermutlich
einige Leute heftig ins Gritbeln bringen wird.
Er nennt das die filmische Entsprechung
eines intimen Tagebuchs, in dem er sehr
personliche Aussagen macht. Wenn man
Genaues erfahren will, zuckt er nur mit den
Schultermn, und ich glaube, er kann darauf
auch gar nicht antworten. Ich persénlich
finde das, wie auch ein GroBteil seiner Freun-

de, ein wenig traurig. John Milius sagte mir
mal: ,Ich frage mich, ob George je einen
Erwachsenenfilm machen kann.” Dasistdas,
was ubriggeblieben ist, das Erwachsensein.
Vermutlich wiirde das sein interessantester
Film, und ich hoffe, daB er ihn eines Tages
dreht.

Wie wiirden Sie George Lucas charakterisie-
ren?

In gewisser Weise ist er inzwischen endlich
etwas reifer geworden. Er ist nachgiebiger

‘geworden und kann mit anderen wesentlich

besser umgehen. Dennoch ist er ein zurtick-
haltender Mensch, reserviert und kiihl, dem
esimmernoch schwerfallt mitanderen warm
zu werden. Er steckt voller Widerspriiche, wie
z.B. diese Scheu einerseits und dieausufernde
Phantasie andererseits. Er ist Angestellten
und Mitarbeitern gegenuiber unglaublich
groBzigig. So teilte er mitihnen den Gewinn
von Star Wars II. Andererseits macht er
Dinge wie dies hier: Wir waren mit mehreren
Leuten essen, jeder zahlte fiir sich, und als die
Rechnung kam legte ich drei Dollar auf den
Tisch, Prompt machte er mich darauf auf-
merksam, daf} das 13 Cents zu wenig seien.
Ich respektiere und bewundere ihn, aberich
kann nicht behaupten, daf3 ich michihm sehr
nahe fithle. Und doch sagte er mir mal, dafer
sich mit mir unterhalten habe, wie mit nie-
mandem zuvor, daB er sich mir sehr nahe
fihle. Ich glaube, daf es gerade diese Wider-
spruche sind, die das Interessante und das
Faszinierende an George Lucas ausmachen.
Haben Sie weitere Projekte geplant?

Ich méchte eine Biografie iiber Spielberg
schreiben und zwar mit ihm zusammen. Im
ubrigen werde ich ein Buch tber die Ge-
schichte des Films schreiben, das aber nicht
so trocken und langweilig werden soll, wie die
meisten Publikationen bislang. Wir werden
sehen...

STERNENIMPERIUM — Der Weg

zu den Wundern von Morgen, George
Lucas: Sein Leben und seine Filme,
von David Pollock, erscheintim Verlag




Uber die Spe
,Die Riickkehr

zlaleﬁekte bei 5
der Jedi-Ritter_

Versteckt im Herzen der griinen Hiigel von San Raffael/Kalifornien befindet sich
eine Rebellenlager, das machtiger ist als das des Wiistenplaneten Tattooine. Hier,

auf einem riesigen Industriegelénde, befinden sich die Werkstatten von Industrial,
Light and Magic, kurz LLM.

Tom Smith zu. Er ist Vize-
prasident von LLM. ,Wir haben
tiber zwei Jahre daran gearbeitet.
Insgesamt haben wir517 Folgen
von Sperzialeffekten anfertigen
miissen, die 1500 unterschiedli-
che Elemente enthielten; damit
sind die einzelnen Bilder gemeint,
die fiir einen Szenenablauf not-
wendig sind. Trotz dieser recht
beachtlichen Zahl an Autgaben
haben wir aber nie die Qualitat
der Arbeiten auBer acht gelas-
sen. Selbst wenn nur bei zwei
Szenen ein Fehler unterlaufen
ware, hatte das Publikum esmog-
licherweise bemerkt. Wirwollten
einfach nicht, daf die Leute aus
der Vorstellung gehen und sa-
gen: ,Hast du die komischen

edi war ein Projekt unvor-
stellbaren Ausmafes’, gibt

Schattenlinien um Darth Vader
gesehen? Wir haben den Ehr-
geiz, immer das Beste zu liefern.
Also vermeiden wir Fehler. Wir
wollen auf jeden Fall besser als
die Konkurrenz sein und besse-
res bringen als das, was wir bis-
her gemacht haben.”

Die ILM. wurde in den 70er
Jahren gegriindet. Dort entstan-
den die wundervollen Bildervon
Star Wars. Unter der Leitung
von John Dykstra entwickeltedas
Unternehmen ungeheure Dyna-
mik und Erfindungsgeist. Die
Trickkameras konnten derart viel-
faltig eingesetzt werden, daf3 beim
groBen Kampf um den Todes-
stern vollig neue Blickwinkelent-
standen. Nach Star Wars folg-
ten die Spezialeffekte fiir Kampf-
stern Galactica, anschliefend

ging es andie Vorbereitungen fir
Das Imperium schligt zuriick.
Zu diesem Zeitpunkt verlie3 Dyk-
stra die Gesellschaft, um sein ei-
genes Unternehmen zu griinden
mit Namen ,Erdferne’. Die LLM.
zog danach von Los Angeles in
den Norden von San Francisco.
In den drei Jahren, in denen
das Imperium alle Kassenre-
korde brach, realisierte die LL.M.
die Spezialeffekte fir Jager des
verlorenen Schatzes, Drachen-
toter, Poltergeist, Star Trek II
und E.T.. Jetzt, nach der Fertig-
stellung der Effekte fiir den End-
kampf der Machtmit Darth Vader
und dem bésen Imperium, istder
Ring fast geschlossen. ,In fast
allen Filmen muf3 man Kompro-
misse schlieBen”, fahrt Smith fort,
,das Wichtigste ist nurzu wissen,

welche Opfer man bringen will
und was man partout nicht auf-
geben will. Auf diesem Gebiet ist
George Lucas der geschickteste
Mensch, den ich kenne. Er sieht
den Schnittzusammenhang un-
heimlich schnell, und bemerkt
schon beim ersten Anschauen
Einzelheiten, die andere erst bei
einer zweiten, langsameren Vor-
fiuhrung bemerken. AuBerdem
weil} er ganz genau, wann die
Qualitat ausreicht, denn die Zu-
schauer im Kino bekommen ei
ne kleine Ungereimtheit, die uns
wahnsinnig macht, nicht mit. Lu
cas entscheidet dann schnell:
,Gehen wir zur nachsten Einstel-
lung.”

George hat die seltene Fahig-
keit, Dinge objektiv beurteilen zu
konnen. Das ist bei einem Regis-




Meisterhaft von Frank Oz
gefiihrt: Yoda, der Jedi-
Meister (gegeniiberliegende
Seite). Rechts: Das Rancor-
Monster wirkt wie eine
Mischung aus Kartoffel und
Kréte. Unten: Entwurf Hir
den AT-ST des Imperiums

seur selten. Die meisten sind nicht
mehrin der Lage, ihr Werk beur-
teilen zu konnen, und sehen es

eher als einen Teil ihrer selbst.

George sieht seine Filme mitden
Augen des Zuschauers, der sie
zum ersten Mal anschaut.”

Fur die ,Jedi-Ritter” stellt die
LLM. mehrals 150 Leuteein, von
denen die meisten taglich zwlf
Stunden arbeiteten, sechs Tage
pro Woche und das ein ganzes
Jahr lang. Mit ihren 14 Abteilun-
gen ist LLM. die in Spezialeffek-
ten bestentwickelte Firma der
Welt; dank ihres Informatik-und

Datenspeicherungs-Systems
kann jederjederzeit nachpriifen,
in welchem Entwicklungsstadi-
um die Szenen sind oder welche
Skizze sich gerade wo in der Pro-
duktion befindet. Wir wollen im-
mer auf dem neuesten Stand der
technischen Entwicklung sein.
Aber davon ganz abgesehen,ist
die Kreativitat der Crew das
Wichtigste bei uns. Es ist uns ge-
lungen, ziemlich auBBergewshn-
liche Leute zusammenzubringen,
die Lucasim Grundealle vereint.
Er schafft es, sie zu verbinden. Er
ist der eigentliche Verantwortli-
che fir alle Spezialeffekte. Fur
diesen Film waren offiziell drei
Personen verantwortlich, die
auch alle ihren Sperzial-Effekt-
Oscar dafiir nach Hause getra-
gen haben — falls er nicht ge-
stohlen wurde. George ist aber

entscheidet was gebraucht wird.
Jeder Mitarbeiter bei LLM. hat
groflen Freiraum, aber die ei-
gentlichen Entscheidungen trifft
er.

,In den Reportagen tiber uns,
versucht man immerzubetonen,
wer welche Rolle spielt. Alles je-
doch, was wir machen ist das
Ergebnis einer Teamarbeit Die
Voraussetzungen fiirdie Verwirk-
lichung einer Idee werden inder
Gruppe geboren, wobei Lucas
der férdernde und entscheiden-
de Chef dieser Gruppe ist. LL.M.
besteht aus einer riesigen Grup-
pe von Menschen, die fur die
Farben aus der Palette von Ge-
orge Lucas lediglich die Grun-
dierung liefern.” LLLM. produziert
den Kinozauber und die llusion,

E s dauerte uiber zwei
Wochen bis das Bild endgtiltig im
Kasten war... Auf der Leinwand sind
das nur zwei Sekunden...

derjenige, der auch noch diese
Oscars verdient hatte. Er sieht
sich jeden Morgen den Arbeits-
plan an, checkt Entwiirfe oder
Bauanweisungen fiir die Raum-
- schiffe. Vor Drehbeginn priift er
jedes einzelne Schraubchen.
Wenn die Spezialeffekte abge-
dreht sind, sieht er sich alle Mu-
ster an, bringt Struktur rein und

die den Zuschauer in eine an-
dere Welt entfithren sollen. Die
Biiros sind voll mit Skizzen, Ab-
bildungen und Modellen, die zei-
gen, welche Talente hier arbei-
ten, was machbar ist Das LLLM-
Signet zeigt einen Zauberer, der
tiber dem Raderwerk der Tech-
nologie steht und das Licht auf-
leuchten laBt. Es symbolisiert die

Quelle seiner Inspiration und
seiner Aktivitdten perfekt: Kunst
im Verbund mit der Wissenschatt.

.Wir stellen Traume her, aie
die Leute nach Verlassen des
dunklen Theaters weiter trdumen
kénnen”, erklart uns Smith. ,Wir
haben den Ehrgeiz, die verriick-
testen Traume wahr werden zu-
lassen und Visionen herauszuar-
beiten.”

Die Jedi-Ritter war fir die
LLM. die bisher groBte Heraus-
forderung. Die geforderten Spe-
zialeffekte waren so kompliziert
wie noch nie. Die Szene des Welt-
raumkampfes, dieser epische
Moment, der die ganze letzte
halbe Stunde des Filmseinnimmt,
setzt sich aus Hunderten von Ein-
zelbildern zusammen.

Kevin Ralson erklart ,Jedes
einzelne Bild dieser Sequenz ist
vollgestopft mit Details wie Raum-
schiffen, Laserstrahlen, Planeten
und Explosionen, und alles muf3
separat gefilmt werden, einsnach
dem anderen. Wenn jedes ein-
zelne Teilchen gefilmtist, muBes
nach einem bestimmten Plan zu-
geordnet werden. Das ist die
Hauptarbeit der Kopierabteilun-
gen; dieser Vorgang klapptnicht
ohne standige Uberprifung, d h.
man muf sich pausenlos verge-
wissern, daf8 Aktion und Bewe-
gung sich genau wie geplantab-
spielen, und daB jedes Element
in dem Teil des Bildes sitzt, derfur
ihn vorgesehen war. Das dauert

stundenlang. Je mehr Elemente -

der Ablauf enthélt, desto mehr

Zeit beansprucht das Zusam-
mensetzen.

Der komplizierteste Ablauf im
Imperium setzte sich aus 23
verschiedenen Einzelelementen
zusammen, die alle in ein und
dasselbe Bild geordnet werden
muBten. Bei Jedi-Ritter wuchs
die Zahl der Einzelelemente fur
ein Bild auf tiber 60 an... Es dau-
erte uber zwei Wochen, bis die-
ses Bild endgtiltig im Kasten war.
Das Aufwendigste, was von LLM.
je verwirklicht wurde. Auf der
Leinwand sind das nur zwei Se-
kunden..”
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AR.WARS 3

Die Interviews

Richard Edlund

Richard Edlund, dem wir die
Spezialeffekte von Die Riickkehr
der Jedi-Ritter verdanken, in
Zusammenarbeit mit Dennis
Muren und Ken Ralston, ist seit
zwanzig Jahren Kameramann.
Bevor er zum ersten Male mit
der Macht in Star Wars zu tun
hatte, arbeitete er an Spezial-
effekten, die uns heute primitiv
anmuten, so fiir die Fernsehserien
The Twilight Zone, The Outer
Limits und Star Trek

nter der Leitung von John Dykstra
U 1975 war Edlund Kameramann bei

den Spezialeffekten von Star Wars.
Als Folge dieser ersten Zusammenarbeit ar-
beitete er bei Kampfstern Galactica und
China Syndrom mit, bevor ihm die Leitung
der Spezial Effekte bei Das Imperiumschlagt
zuriick uibertragen wurde.
Der Zenbuddhist Edlund unterstreicht mit
Nachdruck, daB er kein Fan von Science
Fiction oder Fantasy ist. Aber er tiberwachte
die Spezialeffekte von Jiger des verlorenen
Schatzes und Poltergeist.
In dem Film Jedi waren Sie vor allem verant-
wortlich fiir die Fliegenden Boote und fiirdas
Wiistenfahrzeug auf , Tatooine” sowie fiir die
Sequenzen im Tunnel auf dem Todesstern.
Was hat Ihnen dabei am meisten Schwierig-
keiten bereitet?
Jedes Bild dieser verschiedenen Sequenzen
stellte eines Herausforderung darl Was die
Spezialeftekte auf dem Todesstern betrifft, so
gab es da eine Verfolgungsjagd durch sehr
enge Tunnel, und alle Augenblicke muften
wir uns damit herumschlagen, den Rhyth-
mus, MaBstab und Blickwinkel jeder Einzel-
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aufnahme einzuhalten.. mehr als 70 ver-
schiedene Einstellungen. Die Bilder von ,Ta-
tooine” waren alles andere als einfach zu
bekommen, denn es ist sehr schwer, in der
Wiiste zu drehen. Zunédchst spielt sich alles
unter blendender Sonne ab, an Orten, diedie
Leute bereits aus Abbildungen in GEO ken-
nen, wenn sie nicht sogarselbstschon einmal
dort waren. Und weil dieser Hintergrund den
meisten Zuschauern sehr vertraut ist, kann
man davon ausgehen, dal3 ein Kind von zehn
Jahren die geringsten Fehler entdecken wiir-
de. Nun gut, man kénnte versuchen, dem
Publikum zu erkléren, wieviel Mithe man
sich bei der und der Autnahme gemacht hat,
aber das wurde nichts bringen, weil den
Zuschauer nur interessiert, was auf der Lein-
wand vorgeht Und wenn man ihn hinter die
Kulissen blicken liefle, wére unsere Aufgabe,
Tlusionen zu schatfen, vertehlt

Erkidren Sie uns einige Techniken, mitdenen
das Zentrum des Todessterns gedreht wurde.
Wir haben Tunnel in verkleinertem MafBstab
gebaut, die sich tiber ein Terrain von der
GréBe eines FuBfallfeldes erstreckten und
diese dann mit Hilfe fernbedienter Kameras
abgefilmt. WirmuBten drei Arten von Tunnels
bauen, und jeder dieser Tunnel wurde auf
unterschiedliche Weise beleuchtet und auf-
genommen. Grob gesagt: Die Kamerasdran-
gen in die Gange ein, und mit fortschreiten-
der Bewegung klappten wirdie Seitenwéande
weg. Es war langwierig und auch langweilia:
Wir drehten mit einem Bild pro Sekunde und
gingen etappenweise vor. Es sollte viel mehr
Bewegung sein als in" der Szene der Jagd
durch die Tunnel von Star Wars, und wir
stellten uns vor, wie Raumschiffe aus dem
Innern des Todessterns auftauchen. Naja, die
Realisierung hat uns ganz schén aufgehal-
ten...

Aberwarum haben Sie den gesamten techni-
schen Stab bis nach Yuma geschafff mittenin
die Wiiste von Arizona, um die, Tatooine"-Se-
quenzen zu drehen?

Zuerst warich hingefahren, um Hintergriinde
zu fotografieren, die wir dann spéterals Fonds
fur die Fliegenden Boote oder das Wii-
stenfahrzeug verwendet haben. Und dann

befand sich der gesamte Stab im Buttercup
Valley, dort, wo frither schon der Film Beau
Geste (1939) gedreht worden war. Damals
zogerten die Produzenten nicht, ganze Zeltla-
ger fiir Tausende von Komparsen zu errich-
ten. Das wares, wovon George Lucas manch-
mal bei den Dreharbeiten tréumte, und er
sagte sich die ganze Zeit: ,Ja, das war noch
Kino!"

Eines der Probleme, die wir hatten, bestand
darin, daB Tausende von Buggies und Jeeps
die Sanddiinen durchpfliigten. Also unter-
sagten wir jeden Verkehr in dem Gebiet, in
dem wir arbeiteten und lieBen Wachposten
mit Geléndemotorradern oder vierradgetrie-
benen Fahrzeugen herumfahren. Sie sollten
keinen durchlassen. Aber genau in dem Mo-
ment, in dem wir in eine Richtung drehten,
tauchte prompt einer von ihnen im Bild auf
und verdarb die Aufnahme.

Einmal muBte ich Aufnahmen von unberiihr-
tem Wiistensand machen. Die einzige Chance
hatten wir nach einem Sandsturm. Wirwarte-
ten ab und filmten die Dinen im Morgen-
grauen, bevor wiederdie Buggies und Motor-
rader kamen und uns mit Reifenspuren einen
Strich durch die Rechnung machten.

Die Einstellungen von Lukes Fahrzeugin Star
Wars waren zuerst sehr kurz, und danach
wenlig tiberzeugend. Was machte Sie beiden
Jedi-Rittern, als es darum ging, Fahrzeuge
durch die Wiiste gleiten zu lassen?

Es ist ein altes Prinzip bei Special effects:
Dauerteine Einstellung zu lange, egal obnun
eine Kaffeetasse die Leinwand uberguert
oder ein Raumschiff explodiert, wird das Pu-
blikum immer anfangen, sich zu fragen, wie
das wohl gemacht worden ist. Daran sollie
man stets denken, wenn man Special effects
macht, und um zu bestimmen, wielangeeine
Einstellung stehen soll, setzt man immer Zeit-
dauer und Qualitat der Aufnahme zueinan-
der in Beziehung. In Star Wars muften wir
uns damit begniigen, nur eine oder zwei
Einstellungen lang das Hovercraft zu zeigen,
gerade genug, um eine Ideedavonzugeben.
Seitdem haben wir viel dazugelernt, und die
Matte-Technik ist seitdem sehr viel weiter
entwickelt worden; heute kénnen wir kleine
Schiffe eine Viertelstunde lang herumfiliegen
lassen, ohne daB uns jemand in die Karten
schauen kann.

Die ersten Seiten vom Drehbuch der Jedi-
Ritter die man [hnen zu lesen gab, waren
unvollstindig; es fehlten einige wichtige, ge-
heime Seiten, um den Uberraschungseffekt
zu garantieren. Hat Sie das bei der Arbeit mit
den Spezialeffekten nicht behindert?

Alsich das Drehbuch las, ahnte ich wohl, daf3
ein paar Seiten ,falsch’ sein muBten, aber im
groBen und ganzen stand die Sacheund man
konnte der Handlung gut folgen. Zu dem
Zeitpunkt hatten wir ja bereits zwei Filme der
Star Wars-Geschichte hinter uns. Wir wuf3-
ten, was George Lucas wollte, und das er-
leichterte die Aufgabe, wenn man es zum
Beispiel mit einem Film wie Poltergeist ver-
gleicht. In diesem speziellen Fall muften wir
standig mitden Special effects improvisieren,
im Gleichklang mit der Entwicklung der
Handlung. Auch wenn wir bei den Jedi-Rit-
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Zu den gelungensten Trickaufnahmen bzw. Specialeffects in ,Jedi” gehort die Fahrt mit Jabbas Sandgleiter.

tern nichtjedes Detail der Geschichte kannte,
so war uns hier jedoch mindestens das Star
Wars-Universum vertraut. Es waralsonichtso
kompliziert.

Jedes Jahr kommen neue Filme heraus, die
keine andere Absicht haben, als das Publi-
kum mit immer neuen, immer perfekteren
Spezialeffekten zu tiberfluten. Fiirchten Sie
nicht dal3 das, was Sie heute machen, mor-

gen schon besonders tiberholt wirkt?

Kein Film wird jemals perfekt sein, und Filme
mit Spezialeffekten haben immer ihre Un-
stimmigkeiten, Briiche in Form von Einstel-
lungen, Uber die man zumindest streiten
kann. Auf der anderen Seite iiberzeugen die
schénsten und ausgefeiltesten Spezialeffekte
heute noch die Zuschauer, und morgen wir-
ken sie enttduschend. Aber wenn man eine
Episode aus einem klassischen Film heute
ansieht, Buck Rogers zum Beispiel, da sieht
man deutlich, wie derHintergrund auf Walzen
abgerollt wird, und die Raumschiffe wackeln.
Man darf nicht vergessen, daf3 das, washeute
tiberholt erscheint, frither das Feinste ausge-
feilter Exotik und Futuristik darstellte. In zehn
Jahren empfindet das junge Publikum Die
Riickkehr der Jedi-Ritter vielleicht als nicht
mehr dem neuesten Stand der Technik ent-
sprechend, aber ein Klassiker wird darum
doch bleiben, so wie King Kong oder Der.
Krieg der Welten.

Nach Star Wars I (1977) hat man George
Lucas gefragt welche Note er auf einer
Rangskala von zehn den Spezialeffekten ein-
rdumt. Er hat gesagt daB3 er ithnen 3 1/2
zubilligen wiirde. Beim Start von Das Impe-
rium schligt zuriick hat man Sie dasselbe
gefragt und Sie haben dem Film 6 1/2
gegeben. Wieviele Punkte verdient Ihrer
Meinung nach Die Riickkehr der Jedi-
Ritter?

Meiner Meinung nach sind die Effekte von
Jedi besser als die der zwei vorangegange-
nen Filme, aber ich gébe ihm trotzdem keine
zehn Punkte, weil ich sonst meine Rente be-
antragen kénnte!




Dennis Muren, Mitarbeiter von
Richard Edlund und Mit-
verantwortlicher fir die Spezial-
effekte von Die Riickkehr der
Jedi-Ritter war noch in der Grund-
schule, als er zum erstenmal mit
Spezialeffekten experimentierte.

einen ersten Spielfilm, Equinox, in
s 16 mm, drehte er als Gymnasiast.

Dieser Film zeigte, welches Anima-
tions- und Regie-Talent Dave Allen hatte. Seit
Anfang der 70er Jahre arbeitete Dennis Mu-
ren mit Charles Cahill und drehte mit ihm
zwei Lehrfilme tiber das Universum. Darauf
folgten Flesh Gordon, Willy Wonka and the
Chocolate Factory und eine grofle Anzahl
TV-Spots fir die Cascade Picture. Dennis
Muren war Aufnahmetechniker im zweiten
Kamerateam bei Star Wars. Danach arbei-
tete er als Spezial-Effekt-Techniker bei Un-
heimliche Begegnung der 3. Art. Als die
ILM sich in Kalifornien niederlieB um die
Sperzialeffekte fiir Das Imperium schligt zu-
riick auszuarbeiten, stieg Muren ein. Er hat
die Gesellschaft nicht mehr verlassen. Beim
Jager des verlorenen Schatzes warereben-
so dabei wie bei E.T.. Als Verantwortlicherfiir
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die Spezialeffekte bekam er seinen dritten
Oscar.

Bei Die Riickkehr der Jedi-Ritter war Muren
fur die Speeder Bike Sequenzen sowie fiirdie
Kreaturin der Grube von Rancorverantwort-
lich. Er iberwachte ebenfalls die Kampfsze-
nen auf dem Mond Endor.

Warum hat das Kostiim beim Kampfmit Luke
Skywalker auf Rancor den Anforderungen
nicht standgehalten?

Zuerst hatten wirdie ausgetiifteltste Kombina-
tion vorgesehen, die es tiberhaupt gibt, denn
diese Kreatur ist praktisch menschlich. Nur,
daB sie wirklich nichts Bekanntem &hnlich

Eine der Schépfungen von Dennis Muren: das Speeder Bike
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war. In einer bestimmten Phase waren drei
Personen nétig, um die ganze Apparatur zu;
handhaben. Es ging, wenn wir mit dunklem
Hintergrund und schneller filmten. Aber wir
hatten stets Schwierigkeiten, diesem Mon-
strum, das im Film 6 Meter hoch sein soll,
,Gewicht’ zu geben. Die Bewegungen waren
nicht natirlich genug. Deshalb haben wir
schlieBlich eine Marionette benutzt.

Konnen Sie uns erklédren, was die TeleMatic
ist diese neuartige Technik, die bei der Vor-
bereitung fiir Die Riickkehr der Jedi-Ritter
angewendet wurde?

Wir haben die TeleMatic entwickelt, weil Ge-




orge gemerkt hatte, daf3 die Story-Board-Ani-
mation bei der Realisierung von Das Impe-
rium sehr hilfreich gewesen war. Besonders
bei der Montage waren ihm die Moglichkei-
ten der Story-Board-Animation bewuft ge-
worden, um ,die Locher zu stopfen”. Es er-
laubte ihm, den Film schon zu montieren,
bevor die eigentlichen Spezialeffekte fertig
waren. Als wir Die Riickkehr der Jedi-Ritter
produzierten, hatten wir von mehreren Sze-
nen mit Spezialeffekten, an denen noch gear-
beitet wurde, kein Filmmaterial, so zum Bei-
spiel der Speeder-Bike-Szenen. Aber Ge-
orge mufte doch irgendwie sehen kénnen,
wie sich Aktion und Bewegungen im Film
koordinieren lieBen. Das System aber, mit
dem die Story-Boards bewegt werden, nahm
soviel Zeit in Anspruch, da3 wir wohl oder
ibel nach etwas anderem Ausschau halten
muBten. Wir hatten damit schon beim Dra-
chentéter und beim Imperium gearbeitet.
Aber wirfanden das System kompliziert, daes
nicht alles zeigte. Es gab noch die Losung,
bewegte Computer-Bilder zu benutzen. Bis
Experten daftiraber etwas ausarbeiten konn-
ten, wurden sie fiir die Spezialeffekte von Star
Trek II herangeholt und konnten sich um
unser kleines Problem nicht mehr kimmern.
So blieb uns nichts anderes tibrig, als diese
Seguenzen in Video zu drehen, und dazu
Behelfsmodellen und — Bithnenbilder zu
benutzen. Unsere ersten TeleMatic-Aufnah-
men machten wir mit den Folien der Speeder-
Bike-Verfolgungsjagd.

Fur diese Verfolgungsjagd haben wir Mo-
delle benutzt, die etwa 30 cm lang waren. Sie
wurden von kleinen Figuren ,gefahren”. Dann
haben wir einen Mini-Wald gebaut, mit eini-
gen der Baume die wir auch fur E.T. benutzt
hatten, dazu stellten wir braun gemalte Papp-
rollen. Das Ganze war auf einem Tisch auf-
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gebaut, der mit einem Teppich bedeckt war.
Auch bei der Rancor-Sequenz haben wir die
TeleMatic-Technik benutzt. Vor den Drehar-
beiten mit dem echten Schauspieler in Eng-
land, haben wir einen Mann als Monstrum
verkleidet (wir haben ihm eine Gorilla-Haut
auf den Riicken geklebt) und setzten bei der
Aufnahme einen unserer Kollegen ein, der
Luke Skywalker ahnelt. Die Grube stellten wir
mit geknautschtem Packpapier dar.

w ir wollten

Baume bauen, die bei
der Anndherung der
Kamera verschwinden!

Wiehaben Sie die Verfolgung mitden Spee-
der Bikes realisiert?

Diese Sequenz war sehrschwierig. Sie dauert
im Ganzen 3 1/2 Minuten, die Speeder Bikes
rasen mit 200 km kreuz und querdurch den
Wald. Die GroBaufnahmen der Schauspieler
haben wir vor einem blauen Hintergrund
gefilmt. Die Schauspieler saBen auf Appara-
ten in NaturgréBe. Um die Sonne, die zwi-
schen den Blattern scheint, darzustellen, ha-
ben wir Blitzlichter in die Gesichter projiziert
Wir hatten vorhereinen Kameramann beauf-
tragt, Bilder zu drehen, im Wald, vom Moter-
rad aus, damit wir sehen konnten, wie das
gebrochene Licht im Wald aussieht.

Die Aufnahmen mitden Schauspielern warer,
ganz normal. Sie saBen auf den Speeder
Bikes, die an Kabeln aufgehangt waren,
damit wir sie vor und zuriick bewegen konn-
ten. Wir konnten sie bis zu einerHéhe von vier

Der Meister schuf diese Mischung aus Kréte und zahnbewerter Kartoffel,

das Rancor Monster

Metern steigen lassen. Die Kamera selbst war
auf einem Kran montiert, der bis in 15 Meter
Héhe ging. So wurde der Eindruck verstarkt,
daB sich die Speeder Bikes wirklichinder Luft
bewegten

Das Schwierigste war, die Hintergriinde zu
finden, die sich hinter den Schauspielem
bewegen sollten. Ich bin fiir einen ganzen
Tag nach Eureka in Kalifornien gegangen,
dem Ort, der fiir die Hintergrundaufnahmen
vorgesehen war, denn wir hatten urspriinglich
vor, einen riesenhaften Wald im Studio nach-
zubauen. Als ich mich dem Wald négherte,
wurde mir bewuBt, dal man einen Wald sehr
gut vom Auto aus filmen kann. Die einzigen
Aufmahmen, die problematisch sein wiirden,
wéren die mit den Schauspielern zwischen
den Baumen. Wir planten einen sehr kost-
spieligen Hintergrund herzustellen, mit ge-
schnitzten Baumen, mit Kameras, die vonder
Decke rollen odergeschoben werden kénnen
bis in die Mitte des Biihnenbildes. Wir hatten
sogar tiberlegt, bewegliche Baume zu bauen,
die bei Anndherung der Kamera verschwin-
den. Wir dachten sogar daran, eine Kamera
unter einen Hubschrauber zu hangen —
aber wie sollte er um die Baume fliegen
kénnen?

Schlieflich fanden wir Hilfe bei Garrett Brown
und seiner Steadycam. Bei diesem System
wird die Kamera mit dem Kameramann fest
verbunden, so dall man einigermaBen feste
Bilder bekommt Wir haben dieses System
sogar noch perfektioniert und haben zusatzli-
che ,Gyroscope’ angebracht Neben der:
Aumahmekamera befestigten wir eine Vi-
deokamera mit einem kleinen Monitor. So
ausgertstet machte sich Garrettaufden Weg
durch den Wald. Der Waldweg warsorgfaltig
verdeckt Auf einem Monitor verfolgten wir
die Bilder, die die Videokamera aufzeichnete.
So konnten wir Garrett tiber den gewtinsch-
ten Weg dirigieren. Wenn er eine Kurve
machen sollte, gaben wir ihm durch, sich
stark auf die Seite zu neigen und sich dabei
leicht zu drehen. Um den Eindruck des
schnellen Tempos wiederzugeben, drehten
wir im Rhythmus von einem Bild pro 1,3
Sekunden. Zwischen jedem Bild kam Garrett
zwei Meter voran. Bei der normalen Projek-
tion wiirde das den Eindruck erwecken, als
liefe er 50 Meter in der Sekunde!

- Wir haben in zwei Etappen gedreht. Einmal

vier Tage, dann noch zwei zusatzliche Tage.
Wie ich schon sagte, einige Aufnahmen

‘haben wir vom Auto aus gedreht. Fur einige

der Aumahmen, bei denen die Speeder
Bikes durch den Wald rasen, haben wirauch
eine ,Dolly” benutzt. Es war nicht einfach. Es
war auch das erste Mal, daB wir diese Artvon
Trick anwenden muften. Im Imperium gab
es schon so etwas dhnliches mitden Schnee-
Scooters, aber sie waren irgendwie den Raum-
schiffen dhnlich. Die Speeder Bikes dagegen
muBten in zwei bis drei Meter Entfernung
vom Boden bleiben. AuBerdembewegten sie
sich mit einer solchen Geschwindigkeit, daf3
wir stets darauf bedacht sein mubten, daf
vom Hintergrund noch etwas zu sehen blieb.
Die fertige Sequenz besteht aus tiber 100
Aufmahmen...
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Ken Ralston, dritter Verantwort-
licher der Spezialeffekte fur Die
Riickkehr der Jedi-Ritter,
arbeitet seit seinem 17. Lebens-
jahr in diesem Beruf. Zuerst
drehte er Reklamefilme fir
Cascade Pictures, wo er Dennis
Muren kennenlernte. Dieser holte

ihn zur ILLM. als die Arbeit an
Star Wars begann.

alston bekam den Posten des Assi-
R stenten des Spezaleffekt-Kamera-
manns.
Nachdem der erste Teil der Abenteuer von
Luke Skywalker im Kasten war, arbeitete Ral-
ston eine Zeit langan Primeval, dem Fehlpro-
jekt von Dave Allen. Danach machte er mit
bei der Realisierung von Jim Danforth’s Time-
gate, das ebenfalls nie fertig gestellt wurde.
Ralston kam durch Das Imperium schligt
zuriick wieder zur LLLM,, wo er heute nochist.
AuBer den drei Folgen der Star Wars-Saga
hat er bei Jiger des verlorenen Schatzes
und Drachentoter mitgearbeitet und war
verantwortlich fiir die Spezialeffekte bei Star
Trek Il — Der Zorn des Khan. BeiJedi-Rit-
ter betreute Ralston die Sequenz, in der der
Weltraum in der Nahe des Mondes Endor
gedtnet wird, und die Rebellen-Flotte in den
Hyper-Raum eindringt; die Raumschlacht
also kurz vordem Hohepunkt des Filmes, der
im Innern des Todessterns stattfindet.
Welche Sequenz hat Sie vordie komplizierte-
sten Probleme gestellt?

Die der Raumschlachten. Da sieht man die
grofite Zahl verschiedener Elemente in einer
Szene. Jedes Bild dieser Sequenz ist voller
Details, zeigt Raumschiffe, Laserstrahlen, Pla-
neten und... Explosionen, die alle getrenntge-
filmt wurden und dann aufeinander abge-
stimmt werden muften. Wir haben uns be-
miht, die Kamera mehr zu bewegen, als wir
es je zuvor getan hatten. Insbesondere in der
Raumschlachtszene ist die Kamera dauernd
in Bewegung, was das Gefiihl des allgemei-
nen Chaos noch verstarkt. Diese Szene ge-
winnt dadurch noch mehr Leben, mehr
Durchschlagkraft. Ich glaube, uns ist hier ein
Filmmoment gelungen, das die Erwartungen
der Zuschauer weit tibertrifft.

Uns ist gesagt worden, dal3 eine der komple-
xesten Aufnahmen, die die [L.M. jemalsreal;-
siert hat gerade eine in dieser Raumschlacht
ist..

Das stimmt. Sie hat die interne Nummer SP-
19, und das ist eine Nummer, die in die
Geschichte der Spezialeffekte eingehen wer-
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den wird, glauben Sie mirl Mehr als 60 Ele-
mente sind darin zu finden. Dasistdie Szene,
als alle Tie-Raumschiffe sich auf den Falcon
stiirzen, dem sie eine Falle stellen wollen.
Dann werden sie zerstort und explodieren
einer nach dem anderen. Gewohnlich verlie-
ren wir nicht unsere Zeit damit, die Raum-
schiffe zu zahlen, die in jeder Aufnahme vor-
kommen. Allein in diesem Kampf sind es
Hunderte. Wir sind aber gezwungen, uns
permanent die Frage zu stellen: Wasmachtin
jedem Bild den gréBten Eindruck? Sieht man
viele Schiffe in einem Bild, kann man sich
erlauben, im nachsten weniger zu zeigen, da
ja sozusagen alle noch da sind. In einigen
Bildern sieht man vieles auf einmal, es wim-
melt von Aktion. Andere dagegen sind ruhi-
ger, schlichter, um den dramatischen Effekt
der Sequenzzu verstarken. In der Asteroiden-
Szene beim Imperium zum Beispiel, haben
wir bei einigen Aufnahmen auf einige Ele-
mente bewuBt verzichtet, um nicht zu iiberla-
den. Uns war klar geworden, dal3 das Publi-
kum nicht mehr wubBte, wohin es schauen
sollte, wenn zuviel auf einmal geschieht, und
nicht mehr begriff, wohin die Aktion fiihrt.
Wie wird die néchste Folge der Serie ausse-
hen? Was kénnte man noch mehroder noch
besser machen als bei der Riickkehr der Je-
di-Ritter”

Es ist unméglich zu wissen, was in Georges
Kopf vorgeht! Ich habe gehort, wie ersage, die
nachsten Filme der Saga wiirden vollig an-
ders sein. Eventuell ein Zuriickdrehen der
Zeit, Vielleicht vor die der Abenteuer, die wir
aus den jetzt vorliegenden drei Folgen ken-
nen. Man hatte dann das gleiche Gefiihl, als
wiirden wir heute Filme aus den 20erJahren
sehen. Alle ware sehr altmodisch, die Raum-
schiffe viel primitiver, die Kostiime entspre-
chend. Das wére interessant.

Wie ist es, mit George Lucas zu arbeiten?
Ich glaube, es gibt niemanden, mit dem es
leichter ist, auszukommen. Bei seiner Arbeit
isterder ehrlichste Mann der Welt. Etwas, das

fiir Hollywood einmalig ist. Er gibt sich eine
unwahrscheinliche Mithe, um dem Publi-
kum ein Produkt zu bieten, das wirklich ¢

das sich wirklich zu sehen lohnt. Auf dieser
Sektor tibertrifft er alle. Vielleicht vermi
George von sich ein ziemlich besch

Bild; abererist ein echter Mannder Sc

ist wirklich schwer zu verstehen, wie
gelingt, zu jedem Zeitpunkt alles glei

unter Kontrolle zu haben, und dabei trotzd
immer er selbstzu bleiben. Ich an seiner Stelle
wiirde total durchdrehen.

Das Schwierigste, bei einem Projekt wie Die
Riickkehr der Jedi-Ritter mu/f es sein, die
Gesamtheit des Filmes nicht aus den Augen
zu verlieren.

Die Arbeit an einem Film mit Spezialeffekten
kann die dankbarste, aber gleichzeitig die
frustrierendste Sache der Welt sein. Es ist so
schwer, einen Gesamteindruck des Filmes zu
bekommen, das, was man tut, abzuschétzen.
Dauernd macht man sich einen Haufen
Sorgen tiber jedes Detail der Autnahme. Esist
unmoglich, dabeizu einem Erfolgserlebnis zu
kommen oder Zufriedenheit zu empfinden.
Traume zu produzieren ist ein dauernder
Alptraum!

Trotzdem finde ich es sehr anregend anzuse-
hen, wie die Spezialeffekte realisiert werden.
Was wir machen, ist in einem gewissen Sinn
magisch. Es ist tatsachlich Magie, wenn man
dem Publikum glauben macht, es befinde
sich in einer Welt, die es in Wirklichkeit gar
nicht gibt. Und es macht groBen Spal, eine
solche Realitat, basierend auf Modellen und
Objekten, zu schaffen.

Meine groBte Belohnung istimmernoch,den
Film im Kino zu sehen, mitten im Publikum.
Im Stadium der Nach-Produktion, sehen wir
schon manchmal einige Rollen, bei der Mon-
tage. Meist sind sie aber stumm, ohne Musik
und manchmal sogar ohne Dialoge. Sich in
einen Saal hinzusetzen und nicht mehr tiber
die Spezialeffekte nachdenken zu miissen,
das ist sehr angenehm. Am liebsten gehe ich




in der Startwoche in ein X-beliebiges Kino
und schaue mir den Film mit den Leuten an,
die seit Monaten darauf brennen, ihn zu
sehen. Es isteine ungeheure Befriedigung fiir
mein Ego, wenn ich sehe, wie die Leute sich
anschauen, was ich fiir sie geschaffen habe.
Die Asteroiden-Szene hatlhnen sichergehol-
fen, die komplizierten Kampfszenen bei Die

Oben: Mike Pangrazio gibt einer Matte
den letzten Schliff. Unten: Ken Ralston
studiert aufmerksam die Konstruktions-

weise eines der Raumschiffmodelle

Riickkehr der Jedi-Ritter vorzubereiten?

Jede Folge von Star Warsist, was die Spezialef-
fekte angeht, wie eine Treppe fiir die nachste
gewesen. Die Szenen der ,Imperial Walker”
im Imperium waren fiir uns der Ausgangs-
punkt fiir ahnliche Szenen bei Jedi. Die letz-
ten Szenen auf Endor konnten wir nurrealisie-
ren, weil wir Erfahrungn mit Hintergriinden
im Imperium gemacht hatten. So lieB sich
vieles vermeiden, was uns hétte zu Fall brin-
gen kénnen. Wir waren viel anpassungsfahi-
ger. Die Asteroiden-Sequenz war wie eine
Vorschule fir Jedi. Damals war sie die kom-
plizierteste Aufnahme, die wir je gemacht
hatten. Die mit den meisten Elementen. Jetzt,

mit unserem letzten Film, haben wir sie natiir-
lich tiberholt.

Nachdem Star Wars fertig war, haben Sie
gesagt Sie hielten das Drehbuch fiir die
héchstmégliche Steigerung des Science-Fic-
tion-Filmes, und dal3 eine Forfsetzung nie
gemacht werden kénnte, da es sowieso viel
zu feuer wiére, dartiber hinauszugehen. Den-
ken Sie immer so, wenn Ihnen ein neues
Projekt angeboten wird?

Jedesmal wenn George einen Film macht,
muB dieser groBerund schéneralsdervorhe-
rige sein. Bei der Mitarbeit an StarWarshabe
ich wenigstens eines gelernt: Nie mehr zu
sagen, daf} irgend etwas unmaoqlich sei...
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Phil Tippett ist Verantwortlicher
der ,Werkstatt der Monster” sowie
der Animations-Abteilung bei der
LLM. Diese Technik interessierte
ihn schon seit er als kleiner Junge
Sindbads Abenteuer von Ray
Harryhausen sah. Bevor er an
Star Wars mitarbeitete, war er
schon an zahlreichen anderen
Projekten beteiligt und hatte unter
anderem die Figur des ,Crater
Lake Monster” unter der Aufsicht.
von Dave Allen geschaffen.

tir Star Wars wurden Phil Tippettund
sein Freund Jon Berg verpflichtet, um
bei der Konzeption der Kreaturen

mitzuhelfen, die sich im exotischen Restau-
rant von Tatooine befinden. Einige Modelle,
die nach ihren Zeichnungen angefertigt wor-
den waren, erregten die Aufmerksamkeitvon
Lucas. Anfanglich war vorgesehen, daB sein
dreidimensionales Schachspiel aus echten
Schachfiguren bestand. Als er die kleinen
Puppen von Tippett und Berg sah, &nderte er
sein Konzept und beschloB, eine Schachpar-
tie zu improvisieren, in der jene monstrésen
Kreaturen zu Einsatzkamen, dieihrer Phanta-
sie entsprungen waren.
Die Mitarbeit von Tippett bei der LLM. wurde
mit Das Imperiumschligtzuriick fortgesetzt.
Dafiir entwarf undrealisierte erdie Animation
der ,Jmperial Walkers’ und des ,Taun Taun”.
Nach Imperium begann Tippett mit der Ar-
beit am Drachentéter. Er war bei der Ent-
wicklung des ILM-Animationssystem ,Go
Motion” dabei, wodurch Modelle viel na-
tirlicher bewegt werden kénnen.
Fiir Die Riickkehr der Jedi-Ritter mufite
eine grofe Zahl sehr merkwiirdiger AulSerir-
discher geschaffen werden. Woher nehmen
Sie die Inspiration?
Wir hatten viele Alptraume! Wir machten die
Augen zu und versuchten, uns moglichst
groteskte Kreaturen vorzustellen. Wir wollten
uns von allem, was bisher gemacht worden
war, befreien. Waswirunterallen Umsténden
vermeiden wollte, war, einen Adlerkopf auf
einen Lowenkorper zu kleben, wie man das
auf Bildern des 16. Jahrhunderts sieht. Sonst
haben wir eben nur unserer Phantasie freien
Lauf gelassen. Beim Monstrum in der Grube,
dem Rancor, zum Beispiel, haben wir uns
gefragt, wie eine Kreatur aussehen kénnte,
die in einer dunklen feuchten Héhle lebt.
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GroBe Personlichkeit konnte sie kaum haben.
Sie miifite aus einem kompakten, faserarti-
gen Material bestehen. Der Rancor ist ein
groBes, dummes Wesen, gespickt mit Z&h-
nen, eine Kreuzung zwischen Barund Kartof-
fel, wenn man so will.

Alle AuBerirdischen werden immer mit sehr
viel Sinn fir Humor geschaffen! Im Gegen-
satz zum Monstrum in Alien, dal3 direkt aus
einem Alptraum kommt, erinnern unsere
Kreaturen mehr an harmlose Kobolde, was
sie nicht daran hindert, manchmal recht un-
freundlich zu sein. Wir haben uns immer
bemiiht, ihnen ein erschreckendes und l&-
cherliches Aussehen zugleich zu geben. Sie
sollten zwar sehr bedrohlich sein, aber nie
richtig grauenhatt oder furchtbar.

In wie weit war Lucas an der Realiserierung
dieser Kreaturen beteiligt?

Er hat sich immer besonders um die ,Haupt-
darsteller’ gektimmert, wie zB. Jabba-the-
Hutt. Uber zwei Jahre arbeiteten wir daran.
Wir wollten eine Art Karikatur von Sydney
Greenstreet machen (sehr popularer Schau-
spieler der 40er Jahren, Freund von Peter
Lorre und Humphrey Bogart, mitsehr wildem
Aussehen). Wir hatten bei unserer Arbeit
standig eine VergréBerung seines Bildes vor
Augen. Wir fertigten eine ganze Serie von
Skizzen, die wir regelméBig George Lucas
zeigten. Mir scheint, daf3 wir drei verschie-
dene ,Physiognomien” entwickelt hatten, bis
wir endlich die fanden, die den Phantasien
von Lucas entsprach. Bei den weniger wichti-
gen Kreaturen dagegen, konnten wir ma-
chen, was wir wollten. Er ermunterte uns
standig, ihm Skizzen zu zeigen. Ich glaube,
wir haben dreimal soviel AuBerirdische ge-

zeichnet, wie schlieBlich im Film zu sehen
sind.

Und wieviel haben Sie schlieBlich realisiert?
Wir hatten uns ca. 50 oder 60 brauchbare
Kreaturen ausgedacht, aber wir haben gut
100 realisiert, denn die meisten ,Personen’,
wenn man sie so nennen will, waren in ver-
schiedenen Formen vorhanden. Einige waren
zum Beispiel Masken, die Schauspieler sich
tiberzogen. Fiir andere muften wir Marionet-
ten bauen, die wie ein Handschuh beim Kas-
perle pewegt wurden. Um uns von der
menschlichen Form zu befreien, kamesauch
vor, daB wir komplette Kostiime anfertig-
ten, die den Darstelleroder die Mechanik und
die Kabel der Fernsteuerung véllig bedeck-
ten J

Bei einigen Sequenzen wird die japanische
Kunst der Bunraku angewendet. Kénnen Sie
uns erkldaren, warum Sie diese Technik be-
nutzt haben?

Bunraku ist eine sehr alte Theater-Form. Sie
zeigt Marionetten-Spieler, die auf der Bithne
schwarz angezogen sind und die Marionet-
ten auf einer schwarz ausgeschlagenen Biih-
ne bewegen. Nur die Marionetten werden
beleuchtet, aber der Spieler wird trotzdem
gesehen. Seine ganze Kunst besteht darin,
seiner ,Kreatur’, soviel Leben einzufléssen,
daB der Zuschauer nur noch sie sieht und
nicht mehr den Spieler. Einige unserer klei-
nen Monstren waren ca. 45 oder 50 cm hohe
Marionetten, die von oben, von unten,
manchmal sogar von innen bewegt wurden,
mit der Hand wie eine Kasperlefigur. Dies
haben wir zum Beispiel beim Monstrum in
der Grube, dem Rancor gemacht. Anfangs
sollte ein Schauspieler ein Kostum tiberzie-




hen. Aber das sah nicht echtaus. Sofertigten
wir eine neue Version, die von innen belebt
wurde durch meine schwarz-behandschuhte
Hand, und durch Stébchen, die Dennis Mu-
ren betatigte. Die Handhabung war nicht
leicht. Wir hatten viele Schwierigkeiten, die-
ser ,Kreatur’ Gewicht zu geben. Wir kamen
auf die Idee, schneller zu drehen. Und so
mubBten wir das Modell auch sehr schnell
bewegen, aber gleichzeitig aufeinander ab-
gestimmt bleiben. Damit die Bewegung na-
turlich aussah, muBten Dennis, die Leute, die
die Faden betétigten und ich unsere Gesten
perfekt kooridinieren.

Sarlacc, das Tier in der groflen Grube von
Carcoon, dhnelt einer riesenhaften Schauze
mit Tentakeln und Fiihlern garniert Wie
haben Sie das realisiert?

Fir mich ist Sarlacc eine riesige Krake dieim
Sand lebt, eine ,Sand-Krake”, wenn Sie wol-
len. Wir hatten nur zwei Wochen Zeitdaftir, so
haben wirs so ,einfach” wie méglich ge-
macht. Wir haben Kautschuk-Schaum ge-
nommen, dem wir die Form des Tieres — fiinf
Meter Durchschnitt — gegeben haben. Dann
haben wir's nach Yuma geschickt. Dortistdie
Kreatur am Grund eines kiinstlichen Brun-
nen installiert worden, der héher lag als die
Wiiste, wie auch der Restder Bithnendekora-
tion des Raumschiffes. Unter das Monstrum
legten wir groe Sacke voll Schaumstoff,
damit die Stuntménner in seinen ,Rachen’
hineinfallen konnten, ohne sich weh zu tun.
Die Fihler wurden mit Drahten bewegt und
Techniker, die auBerhalb der Bildflache stan-
den, traktierten den Korper des ,Kraken” mit

Links: Phil Tippett bei der Arbeit am Modell des Rancor-Monster. Unten: Einer der Hé

Besenstielen, um ihn zucken zu lassen. Dazu
einige Kabel und Seile, und schon dachte
man, das Tier lebt wirklich.

Draufen zu drehen ist wirklich die Holle. Alle
Leute stehen unter Druck, weil Termine ein-
gehalten werden miissen, die meist unmaog-
lich einzuhalten sind. Aber man muB sich
trotzdem dran halten! In unserer Ecke der
Wiiste waren das einzige,was wir zu sehen
bekamen, 50 oder 60 Personen, die in alle
Richtungen hin und her liefen und sich die
Haare vor Verzweiflung ausrissen. Ich bin
besser fir die Arbeit im Studio einsetzbar.
Und mir ist es tausendmal lieber, ganz allein
in meiner Ecke zu sein, in einem schwarzen
Zimmer, nicht zu weit von zu Hause, als mitten
in der Wiiste. Dazu kommt, daB3 der Sand und
die brennende Sonne nichts vereinfachen.
Das Monstrum war miteinerfaltigen Hautaus
Kunststoff bedeckt, und wir hatten den Ra-
chen mit Spitzen garniert, die sehr gut aussa-
hen, Das Blédeist, wenn Kautschuk wahrend
des Tages einer Hitze von mehr als 45 Grad
ausgesetzt wird, nimmt er das Aussehen von
Corn Flakes an. Wir muBten also standig
reparieren. AuBerdem floB dauernd Sand in
die Grube. Jedesmal, wenn wir den Kau-
tschuk kleben wollten, klebte auch der Sand
— nebenbei auch an unseren Handen. Ich
habe mehrals einmal gedacht, jetzt flippe ich
aus. Glauben Sie mir, es war eine schreckli-
che Erfahrung. Man glaubte, man sei in der
Helle.

Der Sarlacc sieht auch wirklich wie eine hélli-
sche Kreatur aus. Und der Admiral Ackbar,
wie entstand der?

V=

Um Ihnen die Wahrheit zu sagen; erschwebte
mir vor als ich einen Schwéacheanfall hatte. Es

. warein Tag, an dem ich vor Hungerfaststarb.

Ich hatte eine unwahrscheinliche Lust auf
einen Salat mt Kalamares, schon frisch, mit
Wein und Knoblauch mariniert.. Allein schon
der Gedanke daran lie mir das Wasser im
Munde zusammenlaufen. Ich sah, wieichihn .
verzehrte. Und so, wahrend ich auf die Stunde
des Mittagessens wartete, fing ich an den
Admiral zu bauen.

Fir die Dreharbeiten entstanden zwei ver-
schiedene Versionen. Zuerst ein ,Kostiim" in
einem Stiick, das ein Schauspieler sich tiber’
den Kopf zog. Langs dem Kostiim waren bis
zu den FiiBen des Schauspielers Kabel ange-
bracht. So konnte man den Mund des Admi-
rals bewegen, oder seine Augen blinzeln
lassen, wéhrend der Schauspieler sich gesti-
kulierend hin und her bewegte. Diesnannten
wir ,Kopf A". ,Kopf B" war eine komplizierte
Ansammlung von Mechanismen und Mario-
nettenteilen. Die benutzten wir fiir dier Grof3-
aufnahmen. Tim Rose, der Puppenfiihrer,
schob seine Hand inden Mund des Admirals.
Wahrenddessen zogen wir an den Kabeln
um die Augen zu verdrehen oder blinzeln zu
lassen. Diese Technik mit zwei Képfen haben
wir fiir fast alle wichtigen Kreaturen, wie z.B.
Nien Nunb, benutzt. Fiirdie anderen mufiten
wir anderen Systeme erfinden. Die Ewoks,
zum Beispiel, waren meist Liliputaner, die
Kostiime iibergezogen hatten. Jabba-the-Hutt
wurde mechanisch bewegt Stuart Free, der
schon Yoda konzipiert hatte, bediente Jabbas
Mechanik.

flinge aus Jabbas Palast
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In ,Die Riickkehr der Jedi-Ritter” sind die ungewéhnlichsten Monstren vereint, die das Leinwandlicht erblickten: Reptilien, Végel,
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Mollusken und ... Gemiise lieferten die Anregungen




Fiir die,,Jedi-Ritter” entwickelten Phil Tippett und Stuart Freeborn iiber 100 verschiedene Kreaturen. ,Es ist einer der komplexesten Filme,



:;. 2y ‘\A‘ﬂ\\v\\ 11““ =
o ] d

L e o
Bt Y%A

e

RREEF B kv <

dieje gedreht wurden, sowohl was die Personen alsauch die Landschaften anbelangt”, meint der kiinstlerische Leiter, Joe Johnston.



as war das Hauptproblem bei der
w Riickkehr der Jedi-Ritter?

L. P: Die Zahl der Modelle! Esgab
soviele davon! Wir hatten fiir Star Warsunge-
fahr 50 gebaut und 106 fiir Das Imperium
schligt zuriick. Fur Jedi aberstieg diese Zahl
auf 150 an. Esgabdie X-Jager, die Y-Jager, die
Kreuzer der Rebellen-Flotte, die A-Wing-
Fighter, die B-Wing-Fighter. Hinzu kommt,
daB die meisten in verschiedenen MaBsta-
ben gebaut werden muBten. Vom,Millenium
Falcon” zum Beispiel, haben wir finf ver-
schiedene Versionen gebaut. Ein Teil, vondrei
bis fiinf Meter wurdein derSzenebenutzt inder
Luke von Lando am FuBe der Wolkenstadt
gerettet wird. Und dann gab es weitere Mo-
delle, eines war 1,20 m lang, ein anderes ca.
50 Zentimeter. Das wurde am haufigsten ver-
wendet. Zwei weitere waren ca. 15 bzw. kaum
finf Zentimeter groB. In manchen Féllen
haben wir nur ein einziges Modell gebaut,
das aber meist sehr detailliert war. Der Kreu-
zer von Darth Vader, zum Beispiel, war ca.
zehn Meter lang. Er sah aus wie ein riesiges
Surfbrett, ganz in blau, mit einem kegelférmi-
gen Turm drauf. Wir haben oft kleine Lichter
benutzt, um die Groenunterschiededer Mo-
delle zu verdeutlichen. Wir wollten, daB das
Schiff von Darth gegeniiber den Zerstérern
der Imperialen Flotte einen riesenhaften Ein-
druck macht. Diese waren mit 3000 Licht-
punkten ausgestattet. So haben wir Darth’s
Zerstérer mit fein gravierten Kupferplatten
bedeckt, die mit iber 200.000 Lichtern, nicht
groBer als Nadelksple, verziert waren.

Es gab auch mehrere Modelle des Todes-
sterns, aber nur eins war vollstandig. Origi-
nalgréBe: 1,20 Meter. Wie im Drehbuch vor-
gesehen, war es natiirlich nicht fertig. Wir
haben, um die Balken und die Gesamt-Kon-
struktion darzustellen, gravierte Kupferteile
benutzt. Die anderen Modelle des Todes-
sterns waren quasi Ausschnitte. So z.B. die,
durch welche die Maschinen der Rebellen
beim Angriff eindringen.

Welches Modell war am schwierigsten zu
bauen?

L.P: Eigentlich keins. Was die meisten Pro-
bleme mit sich bringt, ist die Konzeption der
Modelle. Die Routine, wenn man sowill. Jedes
Modell bringt spezfische Schwierigkeiten
mit sich, die iberwunden werden mussen.
Die Imperial-Walkers zum Beispiel muBtenin
zwei verschiedenen GroBen realisiert wer-
den: Einmal 40 cm hoch und andere, die fiir
Explosionen und die Schnellszenen verwen-
det wurden, von einem Meter GréBe. Damit
unsere Modelle noch realistischer aussahen,
haben wir sie mit Nickel tiberzogen. Wennsie ¢
umstiirzten und am Boden zerschmetterten, elektro
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Viillenium F'alcon ist aut eine




Steve Gawley korrigiert Feinheiten an einem seiner Modelle. Fiir,,Jedi” mufiten i

gebaut werden. Eine Meisterleistung!

sah es wirklich soaus, als wéren sie aus Metall
Wie haben Sie die Wédnde gemacht die man
im Inneren des Todessterns sieht?

S.G.: Wir haben ca. 20 unterschiedliche Ab-
schnitte angefertigt sowie das Herz des Reak-
tors. Die Wandteile waren ca. 15 und 20
Meterlang. Im groBen Ganzen hatten wir 100
Meter davon. Das Herz des Reaktors hatte
sieben Meter Durchmesser. Wenn man be-
denkt, daf3 der Abwehrgraben im ersten Film
der Trilogie nur 17 Meter lang war! Fiir Jedi
sind wir viel weiter gegangen. Wir haben fir
den Bau dieser Wande viel Phantasie bei der
Wah! der Materialien entwickelt. Fir die
Rohre haben wir zum Beispiel mehr als acht
Kilometer Papprohre verwendet, die man
sonst zum Aufrollen von Teppichboden be-
nutzt. Auch vier Kilometer Gartenschlauch!
Um die Wande des Reaktors interessanter zu
gestalten, kamen wir auf die Idee, sie mit
Angelruten aus Fiberglas zu verzieren. Das
sah sehr gutaus. Der Blick bleibtdaran haften
— das vergrdBert die Perspektive. Ich frage
mich tbrigens, ob wir nicht die Statistiken
iiber den Verkauf von Angelruten véllig
durcheinander gebracht haben! Wir haben
im Ganzen bestimmt 1500 Stiick verwendetl..
Um die Tiefe der Tunnel zu vergréBern,
haben wir sie mit Plexiglas-Spiegeln tape-
ziert, bevor wir die Réhre und die anderen
Dekorationselemente darauf befestigten: Da-
durch wurde die Zahl verdoppelt was den
Gesamteindruck ungemein verstarkte.

Bei einer Szene im Inneren des Todessterns
wird der ,Falcon” in einem Graben von
einem Feuerball verfolgt. Wie haben Sie die-
sen Spezialeffekt erzielt?

S.G.: Wir wollten mit einem echten Feuerball
drehen, um diese Szene noch realistischer zu
gestalten. Zu diesem Zweck haben wir meh-
rere Pyrotechniker konsultiert, wie z.B. Thaine
Morris, den wir ,Flamme"” Morris getautt
haben.

‘&

Wir haben einen Galerieabschnitt von 15
Meter Lange angefertigt, an dessen Decke
eine Laufschiene befestigt war. Darauf wa-
ren, ca. alle 30 cm, kleine Sprengstoff-Ladun-
gen angebracht Durch die Vorwértsbewe-
gung der Kamera wurden die Explosionen
nacheinander ausgelost. Die Kamera beweg-
te sich durch Druckluft von selbst. Und die
Sprengstoff-Explosicnen waren so program-
miert, daB die néchste sofort ziindete, wenn
die vorhergehende zu brennen begann. Die
Folge davon war, daB es so aussah, als wiirde
die Kamera von einem Feuerball verfolgt, der
in den Graben geschossen worden sei. Auch
hier haben wir den Graben mit Spiegeln
tapeziert, um die Bildtiefe zu vergroBern. Wir
haben ,Metalltrager” aus Holzleisten imitiert,
wie man sie sonst beim Bau von Drachen
verwendet. Nattirlich wurden diese Explosio-
nen vielfach erprobt. Die Ladungen waren
schlieBlich sehr schwach und brannten so
schnell, dal das Modell nicht beschadigt
wurde. Wir haben zwei Aufnahmen von zwei
oder drei Sekunden gemacht, und das Ergeb-
nisistatemberaubend. Die Bilderdes, Falcon’
sind natirlich spater einkopiert wordern.
Lange vor dieser Szene sieht man das Fahr-
zeug in der Wiiste verbrennen und explodie-
ren. Welche Modelle haben Sie benutzt um
dieses Ergebnis zu erzielen?

LP: Anfangs war vorgesehen, das Objekt
explodieren zulassen, dasin OriginalgréBein
Yuma gebaut worden war. Das stellte uns
aber vor zu viele Probleme. Einmal zerstort,
ware es unmoglich gewesen, mit diesem
Bithnenbild noch irgendetwas zu drehen,
falls etwas Unvorhergesehenes passierte. Und
wir hatten sehr viele Materialien verwendet,
wie z.B. Holz, die wir nach den Dreharbeiten
gutwiederverkaufen konnten. Folglich konn-
ten wir das nicht einfach verbrennen lassen.
AuBerdem drehten wir auf einem Grund-
stiick, daf uns die Regierung zur Verfugung
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gestellt hatte. Wir waren verpflichtet, es in
dem Zustand zuriickzugeben, wie wir es er-
halten hatten. Lauter Griinde, das Bihnen-
bild zu erhalten. Wir mufiten eben eine an-
dere Losung finden. Was also tun? Wirdach-
ten daran, ein Modell drauBen zu filmen,
genau wie damals das Fahrzeugin der Wiiste
in Star Wars. Aber zu dieser Zeit war das
Wetter schlecht und wir konnten nicht das
Risiko eingehen, zu warten, bis es wieder
besser wurde. Schliellich haben wir die Bil-
der der Explosion mit verschiedenen Model-
len in der LLM. gedreht. Auf dem Dach eines
der Studios haben wir eine Miniwtiste aufge-
baut Damit die Farbschattierungen stimmten,
haben wir sogar mehrere Sandproben aus
Yuma kommen lassen. Als Hintergrund nah-
men wir ein Bild, aufdem Diinen und Wolken
dargestellt waren. Am Tag der Dreharbeiten
war es kalt und etwas windig. Wir muften
ziemlich lange warten, bis sich die Leinwand
nicht mehr im Wind bewegte und der Sand
nicht mehr herumflog. Was das Fahrzeug
selbst betrifft, so haben wir zwei Miniaturen |
gebaut. Bei Explosionsszenen zeigt man ge-
wohnlich zunachst die Auslésung der Explo-
sion, dann die Reaktionen der Personen und
schlieBlich die eigentliche Zerstérung des Ob-
jekts. Um diese verschiedenen Aufnahmen
zu erméglichen, haben wir ein Modell mit
Fenstern gebaut, die zuerst zersprengt wur-
den, und in dem kleine Einzelfeuer zu bren-
nen begannen. So konnte man sehen, wie es
innen anfangt zusammenzukrachen. Das
zweite Modell war fiir die totale Zerstérung
vorgesehen, fir das SchluB-Feuerwerk, das
diese Szene schon abschliefit
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n welcher Hinsicht hat Return of the
I Jedi gréfBere Probleme bereitet als die

Filme zuvor?
Das generelle Problem aller Filme der Star
Wars-Serie ist daf} sie immer besser sein
mussen als die vorhergehenden Filme. Das
galt auch schon beim Imperium. Wir waren
einfach gezwungen, alle [deen und Techni-
ken des ersten Films zu uberbieten, denn
dieser war nicht mehr der einzige seiner
Klasse.. Jedi wiederum, mufte aufregender
sein als DasImperium. Man kann sagen, erist
wie die beiden Vorgédnger zusammen, nur
noch komplizierter.
Wenn Sie eine Idee entwickeln — wieviel von
dem wird denn letztlich realisiert?
Wir zwingen uns dazu, niemals zu fragen, wie
wir ein Problem l6sen sollen. Sonst wiirden
wir unsere Zeit damit verbringen, Losungen
auf der Basis der reinen Ideensuche zu fin-
den, und muiBten die Halfte der Zeitwiederum
versuchen, Risiken aus dem Wege zu gehen.
Andererseits schaffen wir selbst immer wie-
der neue Herausforderungen. Man kann
sagen, daB wir Vertrauen in die Technologie
haben; wir wissen, daf3 diese sich standig
entwickelt, und wir selbst tragen zur Weiter-
entwicklung bei.
Sie haben bei allen drei Filmen der Star
Wars-Saga mitgewirkt: im ersten Teil haben
Sie das Story-Board und einige der Modell-
zeichnungen realisiert im zweiten haben Sie,
wie auch bei Jager des verlorenen Schat-
zes hauptsdachlich an der Konzeption gear-
beitt Wie ist das gelaufen?
In der Konzeptions- und Vorbereitungsphase
haben mehrere Leute Ideen geliefert. Ri-
¢hard McQuarrie, Nilo Rodis und ich fertig-
ten haufenweise Skizzen an, die wir George
vorlegten. Aus zwanzig oder dreiflig Stiick
suchte er drei oder vier heraus, nach denen
wir dann weitere zwanzig oder dreiBlig ent-
warfen. Es ist eine Methode systematischer
Auslese.

Vom Beginn der Vorbereitung des Story-
Boards an haben wir leichten EinfluB auf die
Entwicklung der Geschichte genommen.
Natuirlich nicht auf die wichtigsten Hand-
lungselemente, aber wenn George eine un-
serer Ideen gefiel, adoptierte er sie auch
manchmal. Bei Die Riickkehr der Jedi-Rit-
ter haben wir das Story-Board sehr schnell
entwickelt und verschiedene Szenen mehr-
fach tiberarbeiten miissen. Manche Sequen-
zen waren héaufig zu verandern oder neu zu
beginnen, entweder weil sie nicht mit dem
Drehbuch tibereinstimmten, oder weil Ge-
orge Lucas neue Ideen hatte. Wir haben
mehr Story-Boards angefertigt als fiir jeden
anderen Film, ungefahr 2000, die Vorskizzen
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nicht mitgerechnet. Wir machten 30 Zeich-
nungen in BriefmarkengroBe, mit denen die
Sequenzen grob skizziert wurden. Was
schliefllich im Film verwendet werden sollte,
haben wir vergréfiert.

Ist es schwierig, eine Welt zu erschaffen, die
von Zeit und Raum sehr weit entfernt liegt?
Es ist nicht schwer, sich etwas vorzustellen;
das Schwierigste ist immer, sich bewuBt zu
machen, daB das Resultat niemals dem ent-
sprechen wird, was man sich vorgestellt hat.
Es wird zwar funktionieren und gut sein, aber
eben nichtim urspriinglichen Sinne. Es kam
oft vor, daB wir einen Entwurf vorlegten, der,
nachdem George zugestimmt hatte, realisiert
wurde. Wir muBten dann aufpassen, daf3
denen, diedie Vorlagen reinzeichneten, nicht
zuviel Spielraum fiirihre Phantasie blieb. Was
nichtheifen soll, daB wirihnenimmerpréazise
Plane vorlegen muBiten, aber wirmuBten zum
Beispiel die typischen Merkmale eines Raum-
schiffes prézise ausarbeiten, damit sie nicht
verandert wurden. Das kam zwarnichthaufig
vor, doch wir hatten manchmal Probleme.
Es mul3 [hnen doch grofen Spal3 machen,
die exotischen Elemente zu entwickeln, aus
denen sich das StarWars- Universum zusam-
mensetzten. Wie istes wenn man Gott spielt?
Also wenn jemand den lieben Gott spielt,
dann George Lucas! Er bestimmt letzten
Endes alles. Gut, er setzt sich nicht gerade vor
einen Stapel Papier und einen Haufen Blei-
stifte, um kleine Zeichnungen zu machen,
aber er hat groBen EinfluB auf uns und wir
setzen seine Visionen um. Kénnte ich alle
Zeichnungen fiir Star Wars Imperium und
Jedi noch einmal zusammenlegen, so wiir-
den Sie in jeder von ihnen sofort den Einflu
von Lucas erkennen. Ich glaube, daB seine
Auffassung von den Dingen in meine Zeich-
nungen flieBt, selbst wenn technisch gese-
hen, ich es bin, derden Stift ibers Papierfithrt.
Ich glaube, dasistinsofern normal, alses seine
Filme sind. Die Vision kommt von ihm, er ist
der, welcher Lucasfilm realisiert. Nun, ich
habe immerhin eine grofle Zahl von Zeich-
nungen bei ihm ohne Beanstandungen un-
terbringen kénnen. Ich habe ihm Ideen un-

terbreiten kénnen, die genau das trafen, was
er wollte. Also, ich tinde das tausendmal be-
friedigender, als hundert Zeichnungen anzu-
fertigen, von denen er dann nur eine akzep-
tiert!

Was halten Sie von den Filmen, fiirdie Sie so
hart arbeiten mul3ten?

Ich liebe sie sehr, aberich habe Schwierigkei-
ten, sie objektiv zu beurteilen. Manchmal be-
dauereich, sie nichtunvoreingenommen be-
trachten zu kénnen wie ein Kinobesucher.
Fur mich ist das Schwierigste, wahrend jeder
Phase der Produktion, eine Zeichnung oder
Sequenz im Zusammenhang zu sehen und
dabei objektiv zu bleiben.

Wenn Sie das Drehbuch fiir einen Film be-
kommen, an dem Sie mitarbeiten sollen,
zeichnen Sie dann auchschon kleine Skizzen
auf den Rand?

Nun, ich lese zuerst das Drehbuch in einem
Durchlauf und vergesse es fiir einige Wo-
chen, um die Geschichte sich absetzen zu
lassen. Dann lese ich es wieder, um meine
Ideen mit dem Skriptin Deckung zu bringen;
ich verlasse mich allein auf mein Gedachnis.

erklaren Sie uns was genau eine
E Matte ist und was man damit macht

M.P.Ich glaube, die erste Matte wur-
de entwickelt, als ein Produzent etwas zeigen
wollte, was er sich nicht leisten konnte, entwe-
der weil es zu teuer war oder zu exotisch oder
aber zu weit weg. Er hatte wohl die Vorstel-
lung einer fantastischen, anderen Welt, und
der einzige Weg sie zu zeigen war, sie so




realistisch wie méglich zeichnen zu lassen.
Als das Prinzip erfunden worden war, er-
kannte man, welche finanziellen Vorteile es
bietet. Unsere Aufgabe besteht darin, ge-
zeichnete Hintergriinde in den Film so ge-
schickt zu integrieren, da3 niemand es be-
merkt. Denn wire sich das Publikum dessen
bewuBt und sagte:;,Oh, wie schén ist das ge-
malt’, waren Charme und Illusion hin. Unser
Ziel ist es, die Leute glauben zu machen, sie
betanden sich inmitten einer schénen fremd-
artigen Welt oder eine Stadt in den Wolken
existiere tatsachlich. Fur Die Riickkehr der
Jedi-Ritter malten wir an die 50 oder 60
Hintergriinde, aber nur rund 30 oder 35
wurden schlieBlich als Fond verwendet. Der
Rest muBte firr alles mégliche herhalten, Ver-
bindungen zwischen einzelnen Einstellun-
gen herstellen, oder Fehler, ,Versager” ka-
schieren. Ich werde Thnen ein Beispiel geben:
Wir muBten ein kleines Waldstiick malen, um
den Metallbiigel zu verdecken, mit dessen
Hilfe ein Ewok ,fliegen” konnte. Aber ,Wir
muBten dieses Waldstiick malen” heifit, ent-
sprechend der Realfilmaufnahme mit 24 Bil-
dern pro Sekunde, war es Bild fiir Bild zu
malen, damit es zu den Veranderungen des
Ewok paBte; die Einstellung war nicht starr,
und das kleine Geholz befand sich in jedem
Bild an einem anderen Ort...

NX.: Immer wenn die Panoramakamera um
soundsoviel Grad schwenkte, muBten wir
genau aufpassen, daB sich das Geholz im
Moment der Aulnahme im gleichen Winkel

verschob, so daBl der Metallbiigel hinten gut
verdeckt wurde.

Kénnten Sie uns eine Einstellung beschrei-
ben, bei der verschiedene Matte-Techniken
angewendet wurden?

Wir wenden zahlreiche unterschiedliche
Techniken an, je nach dem Ergebnis, das wir
erzielen wollen. Wenn die Vorgabe feststeht,
kénnen wirentscheiden, wie das Problemam
besten zu 16sen ist. Die Transparent-Technik
bietet ausgezeichnete Méglichkeiten. Sie ist
vor allem vielseitig verwendbar. Man kann
mit ihr zahllose, verschiedene Dinge im Hin-
tergrund ein und derselben Aufnahme unter-
bringen. Man muB nur die einzelnen Ele-
mente auf unterschiedlichen Ebenen vorder
Kamera plazieren. Das haben wir bei einer
der Einstellungen, die das Dock des Rebel-
lenschiffes zeigen, zum Beispiel so gemacht
Am Anfang der Einstellung blicken wir vom
Inneren des Raumschiffes nach auBlen, in
den Weltraum; die Sterne ziehen langsam
voriiber, ebenso eine Flotte von Raumfahr-
zeugen. Sie bewegen sich etwasschnellerals
die Sterne im Hintergrund, besonders der
erste des Geschwaders. Um dieses Resultat
zu erzielen, haben wir verschiedene Glas-
scheiben benutzt, zusammen mit der ,Auto-
matte’, die es ermoglicht, feste Hintergriinde
gleichzeitig mit der Kamera zu bewegen, so
daB der Eindruck von Bewegung entsteht
Die Sterne befinden sich alsoim Hintergrund;
vorn sind die Schiffe, freigestellte Fotos, die wir
auf Glasscheiben montiert haben. Weiter
vorn haben wir das Schiff des Admirals (das
Fithrungsschiff) — ein kleines Modell, das wir
auf einer anderen Scheibe fixiert haben —

und, noch weiter vorn, das (gemalte) Bild des
Docktores. i '

Mit fortschreitender Einstellung dringt die Ka-
mera nach unten vor und man erkennt eine
ganze Flotte von Raumschiffen, die auf dem
Boden des Docks abgestellt sind. Men-
schen bewegen sich zwischen ihnen, wir
haben sieim LL.M. aufgenommen, jetzt sind sie
optisch verkleinert zwischen die Flugzeuge
verteilt. Einige von ihnen sind sogar nur ge-
zeichnet. Jedenfalls werden die kleinen Men-
schen zwischen den Raumschiffen immer
deutlicher, fuhrwerken mit Kisten herum etc.
Die Kamera fahrt weiter abwérts und auf den
Falken inmitten der anderen Schiffe zu. Hier
haben wird um unsere Personen einzufiih-
ren, in England gedrehtes Material in das
laufende Bild integriert, ebenfalls passend
verkleinert. Die gesamte Sequenz bestehtaus
Kameraeinstellungen in unterschiedlicher
Perspektive.

Sie verwenden die Matte-Technik ebenfalls
um unglaubliche Gebdude zu schaffen, die
niemals existiert haben und die zu konstru-
leren zu kostspielig wére, wie zum Beispiel
der auBergewdhnliche Palast des Jabba-the-
Hutt Wie entstehen diese Gebdude, die ei-
gentlich nicht existieren und doch so real
aussehen?

I ch muldte
schon an Matten arbeit-
ten, fiir die ich kein Re-
ferenzmaterial hatte, die
allein in meiner Phanta-
sie existierten.

IMLP: Wir haben im LL.M. eine Bibliothek, inder
wir Dokumente zum Vergleich heranziehen
kénnen. Eine unserer wertvollsten Quellen st
das ,National Geographic Magazine": Darin
findet man Fotos aller Landschatften und aller
Konstruktionen aufder Erde, in allen Klimazo-
nen. Selbst wenn das nicht alles perfektist, so
gibt es uns doch immer Inspiration. Bei der
Darstellung von Planeten beziehen wir uns
auf die Erde, wie man sie aus dem Weltraum
sieht. Das ist zwar nichtideal, wenn man eine
Welt darstellen méchte, die nicht existiert,
aber es hilft. Der bloBe Anblick einer realen
Sache erlaubt uns, etwas realistisch Wirken-
des zu machen. Unsere Vorstellungskraft
schlieft die Liicken. Was den Palast betrifft...
Ralph McQuarrie hatte ein Bild gemalt, von
dem ich ein Foto bekam; von dieser Vorlage
ausgehend haben wir ein Modell entwickelt,
das wir wiederum in den Farben realisiert
haben, die uns am wirkungsvollsten erschie-
nen. Das halfunssehrbei der Perspektive und
der Tiefenschérfe. Dann haben wir das Mo-
dell gefilmt, als wére es ein Geb&dudein natiir-
licher GréBe. In den Biichern fanden wir
Bilder von Moscheen.

Haufig sind Kulissen zu entwerfen, fiir die es
kein Referenzmaterial gibt. Ich muBte schon
an Matten arbeiten, die Dinge darstellten, die

nur in meiner Phantasie existierten. Manch-
mal ist das sehr enttduschend. Solange man
etwas real Existierendes zeichnet, gibt es Be-
zugspunkte, und das Ergebnis kann sehrrea-
listisch sein. Wenn man jedoch ganzund gar
von Imagination abhéngt, istman oft verloren.
Aber ich bin davon tibrzeugt, da} wir dank
unserer Praxis in einigen Jahren Entwiirfe
ausfithren kénnen, fiir die wir noch kein Vor-
bild haben.

Manchmal wirken die Matten nicht sehr
iiberzeugend. Wie kommtdas?

M.P: Es héangt vom Vordergrund ab, ob sie
glaubwiirdig sind oder nicht. Wir liefern eine
Art Rohmaterial zur Auswahl, mit der der
Regisseur seine Vorstellungen verwirklichen
kann. Und das Publikum bekommt auf die
Weise Material fiir seine eigenen Traume.
Die Matte-Malerei ist eine stark unterschétzte
Technik, weil man die gelungenen Matten
niemals bemerkt, wohl aber die mifratenen.
Wenn es gut gemacht ist, dann istes vollkom-
men unsichtbar. Ich glaube, daB es sehr we-
nige Filme gibt, die die Vorteile der Technik
voll ausgenutzt haben. Wenn ich einen Film
wie Ghandi sehe, dann frage ich mich,
warum man bei den Massenszenen keine
Matte-Technik benutzt hat. Man hétte diese
Menschenmassen sehr gut malen kénnen.
Sie denken vielleicht, daB ich Spal} mache,
aber man hatte sehr gut 5000 Menschen
,animieren’ kénnen und in die Mitte eines
riesigen Platzes stellen kénnen, und zwar auf
ganz {iberzeugende Weise. Eine gute Matte
ist nicht zu erkennen, daher tibrigens auch
die Einstellung zu dieser Technik.

In welcher Hinsicht sind die Matten in Jedi
besser als die der vorangegangenen Filme?
M_.P: Wirhaben mehrErfahrung. Wirverbes-
sern uns sténdig. Trotzdem bleiben die Pro-
bleme dieselben. Die Schwierigkeitistimmer
noch, ein Bild zu schaffen, das auf der Lein-
wand gut aussieht, und auBerdem den ge-
wiinschten Effekt bewirkt. Nur realisierbar
muB es sein.. Diese ewigen Kompromisse!
Die Maltechnik muB gelungen sein, abersich
darin zu verlieben, ist streng verboten! Sonst
kommen wir nicht voran, verstehen Sie. Des-
halb diirfen wir beim Entwurt der Matten
nicht an Kunstdenken; letzten Endesistesdas
auch nicht Zum Gliick sieht die Kamera
nicht alles, denndie meisten Mattensind... wie
wir sagen... fliichtig.




Mark Hamill
(Luke Skywalker)

Mark Hamill, derzum erstenmalim Krieg
der Sterne auf der Leinwand zu sehen
war, hat seine Rolle von Anfang an mit
der notwendigen Begeisterung, Dyna-
mik und Naturlichkeit gespielt. Im Laufe
der Folgen hat er den Reifeproze der
Person, die er spielt, glaubwiirdig darge-
stellt. Er hat ebenfalls mehr Erfahrung mit
der Technik bekommen, was man ganz
besonders in der Szene des Elephant
Man sehen kann. Darum spielte er auch
eine der Hauptrollen in The Big Red
One von Samuel Fuller sehr glaubwiir-
dig.

Mark Hamill wurde 1952 in Oakland,
Kalifornien geboren, wo er seine Kind-
heit verbrachte. Danach ging er nach
Virginia und nach New York. Er been-
dete sein Studium in Japan, wohin sein
Vater, Kapitan der US-Navy, versetzt wor-
den war. Zuriick inden Vereinigten Staa-
ten absolvierte er ein Theater-Studium in
Los Angeles, beim City College. Sein er-
stes Engagement erhielt er fur die TV-
Show von Bill Crosby und spielte fortanin
zahlreichen Fernseh-Serien wie Night
Gallery Owen Marshall Room 222,
The Partridge Family und Cannon.
Neun Monate war er regelmaBig in Ge-
neral Hospital, einer der beliebtesten
TV-Serien Amerikas, zu sehen.

Seinen ersten groBen Erfolg hat Mark
Hamill mit der lustigen Serie The Texas
Wheelers (1974-75), neben Jack Elam
und Gary Busey. Bevor er fiir Star Wars
verpflichtet wurde, wirkte er in zahlrei-
chen Fernsehfilmen mit: Verlorener
Frithling mit Patricia Neal, Sara T. Por-
trait of a Teenage Alcoholic mit Linda

Blair. Danach gehorte er zu den standi-
gen Akteuren in der Serie Eight is
Enough und wirkte bei Rundfunk-Hor-
spielen von Star Wars (1982) und Das
Imperium schligt zuriick (1983) mit.
Weitere Sprecher waren Perry Kind(Han
Solo) Ann Sachs (Leia) und Billy Dee
Williams (Lando Calrissian).

In Corvette Summer, produziert vonden
beiden USC-Absolventen Hal Barwood
und Matthew Robbins, sah man ihn,
sowie in The Night the Lights went out
in Georgia, einer Country-Komadie mit
Kristy Mc Nichol. Er trat die Nachfolge
von David Bowie in dem Stiick The Ele-
phantMan an undspielte wahrend einer
Tournee die Hauptrolle in Amadeus.

Mark Hamill iiber
Die Ruckkehr der
Jedi-Ritter

Die Ruckkehr der Jedi-Ritter ist wie ein
grofles Fest unter Gymnasiasten gewe-
sen, kurz vor der Abiprufung. Wir wuf3-
ten, daB wir zum letzten Mal zusammen
arbeiteten, und es war alles sehr nostal-
gisch. Wie Star Warsoder DasImperium
schligt zuriick versetzt Die Riickkehr
der Jedi-Ritter den Zuschauer in ein ma-
gisches Universum, das zugleich Mar-
chenland und das Land des Zauberers
von Oz ist. Es ist eine Galaxis, die mit
unserer nicht vergleichbar ist, in der
jeder seine Phantasien ausleben kann.
Wir alle sind reifer geworden, wahrend
der Dauer der Saga — Luke vielleicht
mehrals die anderen. Von Anfang an hat
mir die Person von Luke gefallen, aber
mehr interessierte hat sie mich im Impe-
rium und am meisten in der Riickkehr
der Jedi-Ritter. Er ist ein groBes Stuck
weitergekommen: In Star Wars war er
ein einfacher Jungling. Im Imperium trug
er einen sehr martialischen Khaki-An-
zug. Im Jedi tragt er das schwarze Ge-
wand derEingeweihten. Aberwelche Art
von Jedi ist er? Zauberer, Mystiker oder
Racher?

Vor Star Wars hatte ich eine ordentliche
Theater-Ausbildung genossen und schon
alles magliche gespielt Esist fir mich ein
Kompliment, daB die Leute mich fiir so
naiv, spontan und ungestiim wie Luke
Skywalker gehalten haben!
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Die Star Wars-Saga wird fiir mich immer
eine ganz besondere Zeit bleiben. Alsich
damit begann, war mirnatiirlich klar,daf3
ich nicht immer so jugendlich aussehen
wurde. Dies war eine einmalige Gele-
genheit. Der Erfolg von Star Wars zwang
mich, meine Karriere mitanderen Augen
zu sehen. Ich habe jetzt einen Scheide-
punkt erreicht: Ich bin'zu alt, um Jung-
linge zu spielen, aber noch zu jung um
die Rolle eines Lebenserfahrenen zu tiber-
nehmen. Vielleicht sollte ich mich fir
einige Jahre zuruckziehen und mein Co-
meback in der Art von Martin Sheen
planen...
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Carrie Fisher
(Prinzessin Leia)

Carrie Fisher, geboren in Beverly Hills
am 21. Oktober 1958, istdie Tochter von
Debbie Reynolds und Eddie Fisher. Sie
wuchs im Kunstler-Milieu auf und folgte
sehr frith der Familientradition. Mit 13
Jahren steht sie erstmals nebenihrerMut-
ter autf der Bithne. Vier Jahre spater ver-
laBt sie das Lyzeum, um wahrend einer
Saison als Chor-Mitglied in Irene in New
York zu spielen.

1975, nach einem zweiten Auftritt neben
Debby Reynolds im London Palladium,
spielt sie ihre erste Kinorolle als Tochter
von Lee Grant in Shampoo. Dafiir wird
sie als ,Debitantin des Jahres” ausge-
zeichnet. Danach besucht sie 18 Monate
lang einen Kursus bei der Central School
of Speech and Drama. 1976 bekommtsie
die Rolle der Leia im Krieg der Sterne.
Neben der Star Wars-Rolle, die aus ihr
einen internationalen Star gemacht hat,
verstarkt Carrie Fisher ihre Aktivitaten
auf Bithne und Fernsehen, Sie war Gast-
moderatorin in der satirischen Sendung
Saturday Night, und spielte die Unter-
mieterin von Laurence Olivier und Jo-
anne Woodward in Komm zuriick kleine
Sheba. Ein vdllig anderes Genre. Sie
ubernimmt komische wie dramatische
Rollen, spielt auf der Bithne in The 1l
Fated Censored Scenes from King
Kong und Agnes of God, einem der
wichtigsten Stiicke der Saison 82-83.
Vor den Dreharbeiten zu Jedi war sie
neben John Belushi und Dan Aykroydin
The Blues Brothers von John Landis
sehen, wo sie die Rolle der ,mysteriésen
Frau® spielte.

Carrie Fisher tiber
Die Riickkehr der
Jedi-Ritter

Ich habe sieben Jahren meines Lebens,
vom 19. bis 25. Lebensjahr, im Zeichen
von Star Wars gelebt. George Lucas traf
ich zum erstenmal auf einer Vorsprech-
Veranstaltung, die Brian de Palma orga-
nisiert hatte. Er suchte gleichzeitig Schau-
spieler fiir Carrie. Ich muBte einen sehr
komplizierten Text mit schweren Antwor-
ten vorlesen. Ich habe das instinktiv ge-
spielt, und dank meiner Studienjahre auf
der Central School of Speech and Drama
in London, versprach ich mich nicht. Ich
hatte groBe Lust aufdie Rolle von Leia. Es
war die beste, dieich je gelesen hatte, und
Marchen haben mich immer fasziniert.

Ich liebe Lucas sehr. Er ist jemand, mit
dem man sehr viel Spal3 haben kann,
auch wenn er immer sehr reserviert
bleibt. Die Dreharbeiten zu dieser Saga
waren fur alle Beteiligten sehr anstren-
gend, besonders fur die Schauspieler.
Ich habe viele Szenen mit ,nicht existie-
renden” Partnern gespielt. Da muBte ich
meine Augen auf eine Markierung rich-
ten, die ein Monstrum vertretensollte, das
aber erst in der Endmontage einkopiert
wurde. Ich schoB ins Leere und sah

ne Opfer nie hinfallen.

Ich findes es sehr interessant, daf Leia
aggressiv ist, sich in diesem Film, in dem
Ménner dominieren, fast méannlich be-
wegt. Leia benimmtsich wieein Soldat.In

diesem Abenteuer wachst ihre Macht.
Sie hat weder Eltern noch Freundinnen,
denen sieihre Sorgen anvertrauen kann.
Ich habe immer den Eindruck gehabt,
dabB sie ihre Kraft aus ihrer Wut schopft,
aus ihrer Verbitterung, aus ihrem Willen
das Bése zu eliminieren. Im Laufe der
Folgen gewinnt sie jedoch eine gewisse
Weiblichkeit, die besonders bei der Riick-
kehr der Jedi-Ritter deutlich wird. Sie
verliert etwas von ihrer kéniglichen Wiir-
de... und fast alle ihre Kleider! Ich habe
immer versucht, diese Rolle mit einer
gewissen Logik auszufillen, und hatte
das Gliick, immer mit Regisseuren zu
arbeiten, die selbst eine starke Persén-
lichkeit waren. Als einziger unter diesen
Dreien ist Richard Marguand selbst
Schauspieler gewesen. Seine Einstellung
ist also anders als die von Irving Kersh-
ner. Die Riickkehr der Jedi-Ritter istein
schnellerer Film als Das Imperium
schldgt zuriick. Er wurde mit intensive-
rem Rhythmus gedreht als Star Wars. Die
Folge gibt Antworten auf alle Fragen, die
in den ersten zwei Folgen offen geblieben
waren. Um die Erwartung der Zuschauer
nicht zu enttduschen, fanden die Drehar-
beiten in einer Atmosphére statt die
einem Spionage-Roman alle Ehre ge-
macht hatte! Das Drehbuch wurde nur
einer kleinen Anzahl von Mitarbeitern
zur Verfigung gestellt Einige Szenen
waren ,top secret’. Wir bekamen den
Textin versiegelten Umschldgen, die wir
erst in letzter Minute 6ffnen durften, und
unsere Texte muBiten wirinnerhalb weni-
ger Minuten auswendig lernen...
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Billy Dee
Williams
(Lando Calrissian)

Bekannt geworden 1972, alsermitDiana
Ross in Lady sings the Blues zu sehen
war, hat Billy Dee Williams lange Schau-
spiel-Erfahrung. Auf der Buhner zeich-
nete er sich in Die Neger aus, in A Taste
of Honey (unter der Regie von Tony
Richardson) und I have a Dream, wo er
die Rolle von Martin Luther King spielte.
Firseine Rollein The Trial of A. Lincoln
(neben Henry Fonda) bekam er den ,Los
Angeles Drama Critic’s Circle Award". Er
erhielt dreimal den Image Award und
wurde fiir seine Leistung in Buzz Kuliks
Fernsehfilm Brian's Song fiirden Emmy,
den Fernseh-Oscar, nominiert. Jahrelang
bekam er nur Rollen, bei denen er den
,armen, kaputten Typ des Ghettos® zu
spielen hatte. Heute ist er einer der attrak-
tivsten Schauspieler seiner Generation
und einer der wenigen schwarzenameri-
kanischen Schauspieler, denen es gelun-
gen ist, ihre kinstlerische Integritat zu
bewahren

Williams wurde am 6. April 1937 in Har-
lem geboren. 1944 spielte er zum ersten
Mal auf einer Bithne in The Firebrand of
Florence von Edwin Justus Mayer, tibri-
gens neben Lotte Lenya. Er studierte an
der High School of Music and Art und
wird in der Academy of Fine Art and
Design aufgenommen. Er méchte Zeich-
ner werden. Er lebt einige Monate in
Paris, wo er als Portraitmaler seinen Le-
bensunterhalt verdient. Danach kehrt er
in die USA zuriick und tritt dem Actor's
Workshop von Sidney Poitier bei. Sein
Leinwand-Debiit gibt er mit Zom der

Gerechten von Daniel Mann, mit Paul
Muni. 1969 kehrt er zur Bithne zuriick
undim gleichen Jahrhatermit A Taste of
Honey groBen Erfolg. Seine Partnerin ist
Angela Landsbury. IndenfolgendenJah-
ren ist er in The Blue Boy in Black zu
sehen, in Hallelujah Baby (das ebentfalls
in Paris gespielt wird), Happy Ending,
The Firebugs, Ceremonies in Dark Old
Men und Slow Dancing.

Berry Gordy verpflichtetihn, und mit der
Rolle des mannlichen, zynischen Char-
meurs in Lady sings the Blues gelingtihm

der Durchbruch. Viele Kritiker habenihn
mit dem Clark Gable der 30er Jahre ver-
glichen. Seit dem hat er, vom Actionfilm
HIT iber die Komodie Bingo bis zum
Melodram Mahagoni die Vielfaltigkeit
seines Kénnens bewiesen. Welche Aus-
strahlung er besitzt, zeigt sich in seiner
Darstellung des Lando Calrissian. Aufler
in Das Imperium schlégt zuriick war er
letzhin in Nachtfalken zusehen. Als Part-
ner von Sylvester Stallone. Erhatauch fir
das Fernsehen gearbeitet, in ScottJoplin
und Christmas Lillies of the Fields von
Ralph Nelson. Darin spielte er die Rolle,
die Sidney Poitier in Lilien auf dem
Felde unter dem gleichen Regisseur in-
nehatte.
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Harrison Ford
(Han Solo)

Harrison Ford ist der erste Antiheld der
.Space Opera”. In diesem traditionell ma-
nichaischem Genre umgab er den Han
Solo mit einer Aura von jugendlichem
Zynismus, spielte ihn mit einer unwider-
stehlichen, sehr originellen Mischung
von Unbeholfenheit und Humor, die ihn
reifer, ,echter” als seine Partner erschei-
nen lassen. Han, der Séldner, betrachtet
seine Freunde mit dem schiitzenden, zu-
gleich spottischen Blick des groBen Bru-
ders. Seine Zuruckhaltung bringt eine
zweite Ebene ins Geschehen undermaog-
licht auch dem erwachsenen Zuschauer
sich mit ihm zu identifizieren.

Von allen Mitspielern bei Star Wars ist
Harrison Ford derjenige, der auch in an-
deren Filmen die groften Erfolge hatte. Er
trug entscheidend an der Gestaltung der
Rolle von Indiana Jones, dem zweifelhal-
ten Held vom Jiger des verlorenen
Schatzes bei. Er suchte die Bekleidung
aus, lieB ihn miidde und abgekampft aus-
sehen, wahlte weiche Hiite und die Blou-
sons; aus dem entstand nach und nach
das Bild dieses Mannes, der uberhaupt
nicht fiir Abenteuer gemacht ist. Seine
Heldentaten provozierten aus diesem
Grund sofort Bewunderung und Heiter-
keit. In Blade Runner ist er noch weiter
gegangen. Da spielt er bewuft mit einer
Mischung aus Zuriickhaltung und Hart-
nackigkeit, Schwere, Macht und Melan-
cholie, die aus dieser Rolle eine der
menschlichsten des SF-Kinos machen.
Harrison Ford wurde am 13 Juli 1942 in
Chicago geboren. Seine Schauspieler-
Karriere beginnt mit Sommer-Tourneen
in Wisconsin. 1963 laft er sich in Kalifor-

nien nieder und betatigt sich weiter auf
der Bithne beim Laguna Beach Play-
house. Die Columbia nimmt ihn unter
Vertrag und man sieht ihn zum ersten
Mal auf der Leinwand in Immer wenn
der Dollars roch mit James Coburn.
Danach spielt er in A Time for Killing
von Phil Karlson und Luv von Clive
Donner. 18 Monate spéater geht er zur
Universal, wo erin verschiedenengrofien
Serien spielt: Der Mann aus Eisen, Gun-
smoke, Der Mann aus Virginia. Seine
erste wichtige Rolle spielterin Journeyto
Shilo, einem Western von William Hale,
in dem um James Caan die ,jungen
Hoffnungen” der Firma versammelt wer-
den. Nach einer langen ruhigen Zeit
bekommter 1973 die Rolle von Bob Falfa,
dem Autorenn-Fan in American Graffiti.
Von da an ist seine Karriere mit Namen
wie Francis Coppola, George Lucas und
Steven Spielberg gekoppelt.

Parallel zu Star Wars hat Harrison Ford
mit Henry Winkler und Sally Field in
Helden von heute von Jeremy Paul
Kagan gespielt Da ibernahm er die
Rolle eines Vietnam-Veteranen. Mit Chri-
stopher Plummer und Lesley Ann Warren
spielte er in Hanover Street von Peter
Hyams, mit Gene Wilder steht er in Ein
Rabbi im Wilden Westen von Robert
Aldrich vor der Kamera. Er hat ebenfalls
in verschiedenen Fernsehfilmen mitge-
wirkt, wie in James A. Michener's Judge-
ment, The Court Martial of L.T. und
William Calley von Stanley Kramer.
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TARWARS 3

Weltenraum
im Videospiel

Was im Kino auf der Leinwand an Abenteuern zu verfolgen ist,
kénnen Videospieler seit langem schon selbst nachvollziehen.
Gleich, ob es sich nun um wahrhaft fantastische Weltraumaben-
teuer handelt, die ,frei” erfunden wurden und sogar Filmen als
Vorlage dienten oder um Videospiele, mit denen wichtige
Sequenzen aus berithmten Fantasy- und Science-Fiction-Filmen auf
die Mattscheibe gebracht wurden. TeleMatch bringt [hnen eine
Auswahl der Cassetten zu diesem Thema.

us aktuellem AnlaB stehen die Star
A Wars-Cassetten von Parker ganz

oben an. Der Anfang dieser Video-
spielserie, so muf man es wohl nennen,
wurde mit Star Wars - The Empire Strikes
Back gemacht. Hier wird die Sequenz, inder :
die ,Imperial Walkers' von den ,Snowspee-
ders’ der Rebellen-Allianz zerstért werden
miissen, um die Eliminierung der Generator-
station zu verhindern, nachgespielt Gelangt
einer der ,Walker" im Spielverlauf an den
rechten Bildschirmrand, ist das Duell been-
det. (Ausfithrlicher Testbericht in TeleMatch
4/5/83).
Etwa zum selben Zeitpunkt, verbluffender-
weise jedoch lange vor der Filmpremiere,
wurde die erste Cassette verdffentlicht, die
eigentlich auf dem dritten Teil der Saga ba-
siert, Jedi-Arena. Darin stehen sich, relativ
abstrakt realisiert, die ,Jedi-Ritter” (Darth Va-
der und Luke Skywalker) mit ihren Laser-
Schwertern gegeniiber, um ihre Féhigkei-
ten zu messen. Als Spiellohn winkt der Titel
Jedi-Meister”. (Ausfithrlich vorgestelltin TM
4/5/83).
Die wohl schénste Star Wars-Cassette ist in
diesen Tagen auf den Markt gekommen.
Schon, sowohl in Hinblick auf die Aktion als
auch hinsichtlich der beeindruckenden Gra-
fik und der Vielfalt der Screens: Dieses Kom-
pliment wird jeder Videospieler dem Death
Star Battle machen. Nachgespielt wird die
Sequenz aus ,Jedi’, in der die Rebellen zum
Reaktor des Todesstern vorstoen miissen,
um ihn zur Explosion zu bringen. In der
ersten Spielphase miissen A- und B-Wing-
Fighter abgeschossen und die Energiebar-
riere des Todessterns durchdrungen wer-
den. Darauf folgt der berithmte Sprung
durch den Hyperraum. Anschlieend wird
die direkte Attacke aufs Zentrum ,geflogen”.
(Cassettentest im aktuellen TM 7/83).
Grafisch beeindruckend und zweielsfrei
der vergleichbaren Sequenzausdem ersten
Star Wars Film nachvollzogen ist Mattel/In-
tellivisions Star Strike, eine Cassette, die zur
Gattung der anspruchsvollen Weltraum-
spiele gezahlt werden darf.(Prasentiertin TM
1/83).
Reines Weltraumspiel- und Abenteuerver-
gniigen, vonder Abfolgeindesfastidentisch,
vermitteln die Cassetten Star Voyager
(Imagagic), Starmaster (Activision) und Star
Raider (Atari), wobei letztere allerdings mehr
auf dem Computer tiberzeugt.
Tron, der Computerflm aus dem Hause
Disney, von dem nicht nur Insider glauben,
daB er ein Jahr zu frith kam und schon bald
zu den Klassikern des SF-Films gehoren
wird, fand seine Umsetzung zum Automa-
tenspiel bei Bally-Midway. Ein Videoauto-
mat, der die neue Spielegeneration in den
Arkaden einleitete. Gleich zwei Cassetten,
und damit zwei Sequenzen des Films, brach-

Oben: Ein komplettes ,,Star Wars 2"-
Szenarium von Parker mit den Helden
im Modell, Taun-Taun und AT AT.

Links auBlen: Intellivisions Weltraum-
spiel Star Strike. Links: ,,Das Imperium
schligt zuriick” als Videospiel von Parker
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Das Weltraumspiel Starmaster von
Activision (oben) steht stellvertretend
fiir ihnliche Cassetten diesen Typs, so
Star Raider und Star Voyager. Die
Spielebenen kénnen gewechselt
werden.

te Mattel fur sein Intellivision-System heraus:
Bei Deadly Discs kann das bertihmte Fris-
bie-Duell nachgespielt werden, undin Solar
Sailor hatmandie Verfolgungsjagd mitdem
Sonnenseglerelekironisch umgesetzt Interes-
santerweise gab es ein Gerangel unter den
Videospiel-Herstellern Atari und Intellivision,
weil jeder fur sich in Anspruch nahm, die
elektronischen Spielvorlagen des Films ge-
schaffen zu haben (Snafu von Intellivision
und Surround von Atari seien hiererwahn).
Im Falle ,War Games" ist die Situation, wie
einleitend erwahnt, genau umgekehrt. Auf
der Leinwand entdeckt man unschwer ein
ins Groteske tibersteigertes Missile Com-
mand wieder. Thorn EMI bringt in diesen
Tagen ein Computerspiel gleichen Namens
fur verschiedene Systeme heraus.

Bei ,Krull’ schieden sich die Geister: In den
USA erschien eine VideoSpielcassette glei-
chen Namens, die in Deutschland abernicht
verdffentlicht wurde. Mehr dartiber auf Seite
59, Der dunkle Kristall’ (Dark Crystal) erfreut
als Computerspiel derzeit nur Apple II-Besit-
zer. Adaptionen fiir andere Systeme sollen
demnaéachst erscheinen.

Nonplusultra der Weltraumspiele ist indes
immer noch Zaxxon, mit der Einschran-
kung, daB es so perfekt, wie man es ausden
Spielhallen kennt, nur auf dem Colecovi-
sion-System oder auf einigen Computern
(und da noch originalgetreuer!) gespieltwer-
den kann. Das gilt auch und besonders fur
die grafische Umsetzung des Programms.
Datasoft Deutschland-Vertrieb: Teldec) adap-
tierte das Spiel.

In welchem Umfang und Ausmaf der Fan-
tasy- bzw. Science-Fiction-Film die Freizeit-
welt beeinfluBt, mag die Auswahl von Mo-
dellen zeigen, die es in diesem Genre gibt.
Erwahnt seien hier nur die MACROSS-Ro-
boter (vorgestelltin TM 5/83) und die Origi-
nal Star Wars-Modelle von Parker bzw. Air-
fix. Der Phantasie, dem Spal3 am Exotischen,
AuBerirdischen sind kaum mehr Grenzen
gesetzt Weltraumabenteuer finden also auf
vielerlei Art in der guten Stube statt. Beweis
dafiir, wie faszinierend die Welt der Tron,
Krull und Darth Vader, die Welt der Compu-
ter und Roboter ist.
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Der Faszination des neuen Videoautomaten
,Star Wars” werden sich allenfalls Mitmen-
schen entziehen kénnen, die phantasielos
sind und sich noch nje gewtinscht haben,
selber einmal Luke Skywalker zu sein. Die
Automaten-Division von Atari hat ein Spiel
der Superlative entwickelt das man einfach
erlebt haben muB. Die entscheidende Final-
sequenz aus ,Star Wars 3", derAngriff auf
den neuen Todesstern mit dem Ziel, ihn zu
zerstéren, wird hier nachgespielt.

Ob Action, Visualisierung oder Soundef-
fekte - bei diesem Spiel stimmt alles. In der
TeleMatch-Redaktion kam es nicht von
ungefahr zu mittleren bis schweren Begei-
sterungssturmen. Gut drei Wochen hatten
wir Gelegenheit dieses ,Spiel der Spiele”’ zu
testen. -

Zum Auftakt ertént das ,Star Wars'-Grund-
thema. Nach Wahl des Schwierigkeitsgra-
des (drei von méglichen vier waren beim
Testgerat eingestellt) geht es los: Luke Sky-
walkers Stimme verkiindet ,Gold Leader,
this is Red 5.Im goingin.” Aus der Schwérze
des Alls rasen heulend die imperialen Raum-
schiffe heran, die ihr Dauerfeuer eréffnen.
Ohne Konzentration ist nichts zu wollen!
Darth Vader mit seinem Spezialraumer
mischt in dieser Partie ebenfalls mit.

Hat man die Attacke tberstanden, fliegt
man direkt auf den Todesstern. Die Soldaten
des Imperiums feuern aus allen Rohren. Zu-
nachst miissen die Laserbasen bzw. Laser-
tiirme (das hangt vom gewahlten Schwie-
rigkeitsgrad ab) eliminiert werden. Danach
offnet sich der Tunnel, an dessen Ende der
Luftungsschacht liegt. Ein Husarenritt von

Der Videoaultomat
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unglaublicher Realitat Laser- ' ’ {
séhutzschirme tauchen aus dem Nichts auf,
und unvermittelt éfnen sich die Luken der
Gefechtstiirme und schieBen Dauerfeuer.
Die Schutzschirme beginnen zu knistern
und man hért Lukes Befehl ,R2, try to in-
crease the power!” Man kommt tatséchlich
ins Schleudern ob der geballten Attacke.
Doch wie im Film ist der Spieler nicht allein,
denn die Stimme Obi Wan Kenobis mahnt |
ruhig: ,Use the Force, Luke." Die letzte, ent-
scheidende Hiirde ist genommen, wenn es
gelingt, den Liiftungsschacht zu treffen. Da-
nach wird man zuruck ins All geschleudert
und sieht, wie der Todesstern explodiert.

Zum Eingewéhnen sollte man mit der Spiel-
stufe ,Easy” (leicht) beginnen. Der wohl im

‘Werk aufgestellte Punkterekord liegt bei

1,25 Millionen Punkten. Bestleistung in der
Redaktion: 1,17 Millionen Punkte!



Das elektronische Spielvergniigen

Bringt alles tiber Video-Spiele, Computer-Spielprogramme,
Elektronikspiele, Video-Automaten-Spiele und Mini-Computer.
TeleMatch arbeitet redaktionell eng mit ‘Electronic Games'
zusammen, dem fithrenden Elekironikspiele-Magazin der Welt
TeleMatch zeigt, was der Computer kann: Spielen, unterhalten,
arbeiten, lehren. Der Computer als Flugsimulator, Zeichner und
Komponist — als Freund, der alles kann und der die Zukunft
mitgestalten wird. Auch Thre und die Threr Kinder!

Was miissen Sie wissen? Was sollten Sie kaufen? TeleMatch
testet, kommentiert, berat kritisch und objektiv. TeleMatch ist
unentbehrlich fir alle, die Spall am Spiel, SpaB3 an der Technik,
Freude am Computer haben.

Wahlen Sie eines der beiden - TeleMatch Abo-Paket I: 12 TeleMatch Abo-Paket II: 12
Angebote aus! Und denken Hefte und die praktische Hefte und ,Das groBe

Sie daran: TeleMatch ist un- Sammelmappe zusammen fir Handbuch der Videospiele”
entbehrlich — fur alle, die DM 50,- (incl. MwSt. und zusammen fur DM 55 - (incl.
gern telespielen. Postzustellung) MwSt. und Postzustellung)

TeleMatch — fur alle, die gern telespielen!

Ja, ich mache von Threm Abo-Paket Gebrauch und bestelle hiermit 12 Aus- Name:

gaben der Zeitschrift TeleMatch. (Abo-Sonderpreis DM 45,-) StraBe:
[] zusammen mit Ihrer Sammelmappe zu DM 50,- § Stadt: ( )
[] zusammen mit dem ,GroBen Handbuch der Videospiele” Db

|

|

|

zu DM 55, - frei Haus. ‘ l
(Bitte ankreuzen) - I
l

I

|

Mit Lieferung des ersten Heftes erhalte ich eine Rechnung. Zur Zeiterscheint Unterschrift:
TeleMatch zweimonatlich, ab Anfang 1984 voraussichtlich monatlich. Kiin- (Bitte in Blockschrift)
dige ich dieses Abonnement nicht spétestens mit Erscheinen des 10. Heftes Bei Minderjahrigen: Unterschrift der/des gesetzlichen Vertreters.

der Bezugsperiode, so verlangert es sich stillschweigend um jeweils weitere Coupon ausschneiden und eil den an:

12 Ausgaben zum dann geltenden Abo-Preis, wie im Impressum angegeben. . TeleMatch Abo-Service, Postfach 10 48 49, 2000 Hamburg 1
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it 'KRULL" kommt in diesen Ta-
M gen ein Fantasyfilm in die Kinos,

der vor allem auch Videospieler
begeistern wird. Erwachen doch darin er-
schreckend-faszinierende Gestalten zum
Leinwandleben die sonst nur in Bedienungs-
anleitungen beschrieben werden, auf dem
Bildschirm aber nie zu sehen sind. So etwa
die stets aus dem All angreifenden Démo-
nen, die Phoenixe und dergleichen mehr.
Interessant ist der Film aber noch unter
einem ganz anderen Aspekt Der amerika-
nische Automatenhersteller Gotllieb hat ei-
ne Videospielversion von KRULL verdffent-
licht, in der alle wichtigen Sequenzen ent-
halten sind. Grafik, Animation und Spiel-
tempo beeindrucken objektiv gesehen da-
bei. Jedoch: Dieser Automat wird bei uns
nicht aufgestellt werden. Uberzeugende Be-
grindung des Importeurs NOVA-Apparate-
bau in Hamburg: ,Nach unserer Auffassung
handelt es sich hier wirklich um einen
‘Killerautomaten' im wahrsten Sinne des
Begriffes. Dieses 'Spiel kénnen wir nieman-
dem zumuten.” ATARI hatte sich die Rechte
der VCS-Version gesichert, sieht aber aus
dem selben Grund von einer Verottentli-
chung ab.
Zum Filminhalt KRULL ist ein Planet welt
jenseits der Grenzen unseres Universums.
Aus dem Nichts taucht die ,Schwarze Fe-
stung” auf, ein riesiges, asteroiden&hnliches
Gebilde, Zentrum der Macht des ,Unbe-
schreiblichen Ungeheuers.” Dieses Wesen
verfugt tiber magische Kréfte und tyranni-
siert mit seiner grausamen Armee von ,Slay-
ers,” insektendhnlichen, zweibeinigen Krea-
turen, die Menschen auf KRULL.
Wéhrend im ,WeiBen Schlof* die Hochzeit

-von Prinzessin Lyssa und Prinz Colwyn ge-
feiert wird, dringen die Slayers in den Palast

ein, entfihren die Prinzessin und t6ten den
Kénig. Prinz Golwyn schart um sich Geféhr-
ten, um die ,Schwarze Festung” zu finden,
'das Ungeheuer zu vernichten und die Prin-
'zessin zu befreien.

‘Auf dem Planeten sind Zauberkréfte wirk-
sam und folglich gibt es auch Menschen,

" die Geheimnisse kennen und zaubern kén-

nen. So den weisen Ynyr, der Prinz Golwyn

_den Weg zum ,Finfklingen- Schwert’ weist,
das in einem glithenden Lavastrom verbor-

gen ist Oder den ,Smaragd-Propheten’,

den Golwyn in einem Juwel findet. Zu Gol-
wyn gesellen sich ,Ergo der Zauberhafte',
ein Typ, der meist daneben zaubert, der
Bandit Torquil und seine Anhénger - Rauf-
Dbolde, entflohene Straflinge und Diebe - und
schlieflich Rell der Zyklop. Rell hat ein
Auge gegeben, um so die Gabe der Vorse-
hung zu erlangen.
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Links: Hacker machen Schlagzeilen in ,Newsweek”

orsicht: Hacker am Werk” tber-

schirieb das renommierte Nachrich-

tenmagazin ,Newsweek’ in der Aus-
gabe vom 5. September dieses Jahres den
Report iiber Computerireaks, die sich unbe-
rechtigt Zugriff zu Datenbanken verschatten
oder, quasi aus Versehen, die Codeworte
der sogenannten , Telecommunication-Net-
works "knacken.
Der Film WARGAMES, Kinostart am 7. Ok-
tober, und in der letzten TeleMatch-Aus-
gabe kurz vorgestellt, bekommt damit eine
beklemmende Aktualitat Es gibt eindeutig
keine Grenzen mehr zwischen Film und
Realitat, denn was Hauptdarsteller Matthew
Broderick - er spielt den Computerfreak
David - in der Fiktion schalft, wurde allein
von der Usergruppe der 414s, so benannt




Mbchten Sie eines von 500 Original WAR-
GAMES Filmpostern im Format DIN A 1
gewinnen? Oder wollen Sie eines von 50
Taschenbiichern mit der Original-WAR-
GAMES-Story besitzen? Dann machen Sie
bei unserer Aktion mit, und beantwortenSie
die nachstehende Frage:

Wie heilit der Simulationscomputer bei
WARGAMES?

Senden Sie das Losungswort auf einer aus-
reichend frankierten Postkarte (Briefe wer-
den nicht berticksichtigt) an
TeleMatch
Stichwortt WARGAMES
Karlstrale 26
2000 Hamburg 76

FEinsendeschlul3 ist der 31. Januar 1984
(Datum des Poststempels).- Richtig, eh’ wir's
vergessen: Unter allen Einsendern verlosen
wir einen Uberraschungspreis im Wert von
800 Mark. Also, machen Sie mit! Es lohnt

sich.

knackt” den Code

Das F.B.I in Aktion

. ein Spiel ?
Ist e8¢ for Wirklichkeit?
¢

A

[ —— ; \
Oben: Der Krieg auf dem Computer lduft  Der ,Spion” wird verhért

nach der Telefonvorwahlnummer von Mil-  wackligen FiiBen dieser steht, ist bekannt.  und Umfang der erforderlichen Gegenmal-
waukes, in den vergangenen Monaten tilber ' War Games macht deutlichwie schnell es  nahmen, und leitet diese ein.

sechzig Mal vollzogen: Sie drangenin Com-  zum Dritten Weltkrieg kommen kann. Zur  Aus der Computersimulation wird bei WAR-
putersysteme von Geschétten, Bankenund ~ Handlung: David findet zuféllig das Code- GAMES (Kriegsspiele) zwangslaufig Ermnst.
Verwaltung ein. Die Hacker ,hacken” syste-  wort mit dem das Verteidigungssystem der  Die Leute an den Terminals glauben auf-
matisch néchtelang auf ihrem HomeCom- USA ,gesichert’ ist Uber die Tragweite grund Davids ,Spielerei tatsachlich, die
puter herum, und beweisen damit, wie ,si- seiner Entdeckung ist er sich nicht im UdSSR. habe angegriffen. Die militari-
cher’ Datenbanken tatséchlich sind. Schutz  klaren. Im Gegenteil, David glaubt,eshand-  schen Miithlen mahlen in diesem Fall rasch.
gleich Nulll Das Thema Datenschutz bzw. le sich uri ein Spiel wie Missile Command ~ Man holt zum Gegenschlag aus. Verriickt
‘Nichtschutz in Verbindung mit der Volks- oder Defender. Was er nicht weiB: Sein  bei dieser Konstellation (wie sicher auch
zahlung sollte auf dieser Basis diskutiert wer- ,Spielpartner” ist der Computer WOPR  beim Vorbild): Wenn der Computer erst
den. Dem so oft ins Gespréch eingebrach-  (Akronym = Abkiirzung fiisr War Operation  einmal Krieg spielt, ist er trotz Driicken der
ten ,Big Brother” kommt im Kontext allen-  Plan Response). WOPR wurde das fiktive  Taste ,BREAK", nicht mehr zu stoppen.
falls noch eine Nebenrolle zu. Denn die  Gegenstuck zum NORAD-System (North  In bester Hollywood-Manier wird uns natiir-
Hacker sind Wegbereiter fiir bislang nicht ~ American Air Defense Command)benannt.  lich ein Filmende beschert, das unbefriedi-
dimensionierbare Formen von Wirtschafts-  Aufgaben und Funktion sind identisch mit gend sein mag. Was nichts daran &ndert,
kriminalitst, Sabotage, Terrorismus, ja, Ge- dem Vorbild. Was heift: Im Falle eines daB WARGAMES ein MuB fiirjeden Video-
fashrdung des ,Weltfriedens”. Auf welch’  Angriffs durchrechnet der Computer Art  und Computerspieler ist! *



um zweiten Teil des ,Krieg der Ster-

ne"-Epos, ,Das Imperium schlagt zu-

riick”, steuerte Muppeterfinder Jim
Henson den vollelekironischen Jedi-Mei-
ster Yoda bei. Der Eine-Million-Dollar-
Winzling war perfekt animiert, wie alles aus
dem Hause HA! (Henson Associates), und
mit seinen so {iberaus giitigen Einstein-Au-
gen quasi Vorlaufer von,ET."Kein Wunder
also, daf3 ,Krieg der Sterne”-Produzent Ga-
ry Kurtz dem jetzt 43jshrigen Henson Un-
terstittzung fir sein neuestes Filmprojekt
(nach dem ,Muppet Movie") zusagte.
Gemeinsam mit Freund und Chefanima-
teur Frank Oz, bei der ,Muppet Show" u.a.
Pupppentithrer von Miss Piggy und Fozzie
Bar, realisierte Jim Henson das mystisch-ma-
gische 26-Millionen-Dollar-Filmunterneh-
men. Natiirlich: Von den ,Muppets” ist al-
lentalls indirekt eine Spur ibriggeblieben.
Insofern, als hier ausschlieBlich Puppen ei-
ne ,Rolle” spielen. Doch, was fiir eine!!
Der dunkle Kristall” spielt nach Hensons ei-
genen Worten ,ineineranderen Welt, in ei-
ner anderen Zeit, im Zeitalter der Wunder”.

1 e, Gk A

o

Der Hshepunkt an Abscheulichkeit: Die
grausamen ,Skeksis’-Wesen

So entfithrt uns der Puppenmagier in die
Welt der Elfen. Zwischen den giitigen ,My-
stics”, die eine gewisse Ahnlichkeit mit
Ameisenbiren haben, und den bosartigen
Skeksis”, ekelerregenden, geierdhnlichen
Wesen, tobte ein Krieg, in dessen Verlauf
nur wenige Angehérige der beiden ver-
feindeten Vélker iibrigblieben. Die Skeksis
haben schlieBlich die Oberhand gewon-
nen und die ,Gelflinge’, die zum Volk der
Elfen gehéren, génzlich ausgerottet.

Fast jedenfalls. Denn zwei Abkémmlinge
sind noch da: Jen, ein unternehmungslusti-
ger, wagemutiger junger Mann und das
MadchenKira. Sie erfahren, was die Wurzel
all dieses Ubels ist. Der dunkle Kristall halt
diese fantastische Welt eigentlich in Ord-
nung und Gleichgewicht. Doch thm fehlt

62

DER DUNKLE KR

S o .
Aughra (rechts), die Zauberin, entpuppt
sich zu Jens Verbliiffung als hilfsbereit

ein kleines, aber entscheidendes Stiick,
das im Besitz eines bosartigen Zauberers
sein soll. So machen sich Jen und Kiro auf
die Suche, in deren Verlauf sie viele Aben-
teuer durchstehen miissen und seltsamen
Gestalten begegnen.

Ahnlichkeiten mit anderen Stoffen sind
deutlich zu erkennen. Man muf} kein Zau-
berer sein, um die Parallele ,Der dunkle Kri-
stall’ zu JR.R. Tolkiens Romanen ziehen zu
kénnen. Und mehr: Die Filmgeschichte,
geschrieben von David Odell, beruht letzt-
lich darauf. Jens Abenteuer sind durchaus
identisch mit denen des Hobbit Frodo Bag-
gin in ,Der Herr der Ringe”.
Nichtsdestoweniger: An grofien, beein-
druckenden Szenen ist ,Der dunkle Kri-
stall’ wahrhaftignichtarm. Vergegenwartigt
man sich, daf3 dies ein reiner Puppenfilm ist,
kommt nicht nur wegen der fantastischen

Gelfin Kira zur Festung der Skeksis

Handlung, sondern auch der tberzeugen-
den Tricktechnik wegen Begeisterung aut.
Unsere Fotos, wihrend der Produktion ent-
standen, sprechen Bande. Dieses Meister-
werk der Erfolgs-Puppenspieler Jim Hen-
son und Frank Oz, die iibrigens auch ge-
meinsam Regie fiihren, 1auft ab 25. Mérz in
unseren Kinos.




Nicht nur beim VideoComputerspielen auf dem Bild-
schirm miissen geheimnisvolle, magische Schitze ge-
funden werden. Seit Monaten bereits sind sogenann-
te Fantasy-Filme Renner in den Kinos. Wirklich gut
gemachte gibt es selten. Hier ist einer.

Ll L Links: In den
¥ 4 ’ff‘fb.; . . EMI Elstree
4% R

- ' Studios wurde
L \ < eine phanta-

' stische Méarchen-
welt Wirklich-
keit. Noch
riesiger als
auf diesem
Foto wirken
die ,Skeksis”
(Bildmitte) im
Film. Unten
links: Eine
der grofiartigen
Tlustrationen
des britischen
Kunstlers Brian
Froud. Dessen
Buch ,The Land
Of Froud” regte
Jim Henson an,
den ,Dunklen
Kristall’ zu
machen. Ubrigens
beginnt mit
dieser Szene das
Leinwand-
Abenteuer. Unten
rechts: Das
Gelfin-
Maédchen Kira

§ inder

. Gewalt der
Skeksis.

. Gleich wird

. sich ent-
scheiden,
ob das
Gute siegt
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Flynn und Tron
flichen auf
Lichtridern
(oben links) vor
dem Master
Control Pro-
gram, dessen
Scherge Sark
(links unten)
die beiden zum
Kampf auf dem
Videonetz -
zwingen will
In der Compu-
terwelt (rechts)
ist Tron (ganz
rechts) der
michtigste
Elektronen-
gladiator




Flynn, ein
furchtloser Pro-

gramierer

kédmpft im
Elektronenge-
hirn des Com-
puters , Tron"
gegen ein uber-
machtiges
Imperium

m Grunde ist die Geschichte

schlicht, rein oberflachlich

betrachtet Bésewicht contra
Gutewicht. Beide mit entspre-
chendem Anhang. Der eine,
wie's sich ziemt, voller Arg, der
andere ein Mensch mit Moral.
Und natirlich siegt das Gute
auch hier, jedweder rauhen Rea-
litat zum Trotze.

Aber so einfach ist das Ge-
schehen in ,TRON" nicht abzu-
tun. Von der hervorragenden
Tricktechnik, den faszinierenden
Computergrafiken und den
uberraschenden  Sound-Effek-
ten, auf die wir noch zu sprechen
kommen, ganz abgesehen. Der
Film zeigt wie Science Fiction-
Film auch sein kann.

Flynn (Jeff Bridges), Erfinder
von Telespielen und Program-
mierer in der Computerfirma
ENCOM, sieht sich um die
Friichte seiner Arbeit gebracht.

Durch Dillinger (David Warner),
einen korrupten Manager des
Unternehmens, der seine Plane
gestohlen hat. Flynn wie Dillin-
ger haben Zugang zum Master
Control Programm; Dillinger hat
den Vorteil, unmittelbar auf die-
ses ,Steuerprogramm’ einwir-
ken zu kénnen. In seinem Sinne,
versteht sich. Als Flynn dem gei-
stigen Diebstahl via Computer
aut die Spur kommt, schaltet der
Computer in doppelter Hinsicht:
Flynn wird in das Elekironen-
gehim gezogen und in eine Art
lebendes Elektron verwandelt
Fortan spielt die Story in den
Chips und Schaltkreisen des
Computers.

Fur Trick-Begeisterte ist der
Film héchst interessant. Denn
die sonst auf dem Bildschirm
sichtbaren Pinktchen, die durch
perfekte Programme zu beweg-
ten Figuren gefiigt sind, neh-
men in TRON Gestalt an, sind
.vermenschlichte” Programme.
Der eigentlich ja spielerische
,Kampf’ um Punkte wird hier
zur Auseinandersetzung um Le-
ben und Tod. Alles dies auf der
Grundlage, daB ein Programm
im wahrsten Sinne des Wortes
zum ,Leben"” erweckt wird.

Schon beim Start des Films in
den USA, im Juli letzten Jahres,
stritten sich die Telespielherstel-
ler Atari und Mattel um die
geistige Urheberschaft der bei
TRON verwendeten Spiele.
Uberfliissigerweise.  Verschie-
denste Elemente aus dem rei-
chen Telespielangebot dienten
den Disney-Leuten als Anre-
gung. Deutlich erkennbar sind
nur gewisse Anlehnungen an
die Milliarden-Telespiel-Hits
Pac-Man" und ,Asteroids’".

Sound-Effekte spielen in Fil-
men eine wichtige Rolle im dra-
maturgischen Ablauf. Thr Zustan-
dekommen ist fiir den normalen
Zuschauer kaum von Belang.
Uns aber erscheint das im Falle
TRON besonders wichtig und
bemerkenswertt Die TRON
Sound-Effekte sind zum groBten
Teil auf Privat-Computern ent-
standen, die gemeinhin zum per-
fekten Telespielen dienen: Dem
Atari 800 und dem Apple IL
Beides handelsiibliche Gerte,
ohne Extras.

Bliebe noch ein Blick auf die
optische Ausstattung: Unschwer
ist erkennbar, daB Douglas Trum-
bell mit seinen Neon-Special-
Effects (wie bei ,Unheimliche Be-
gegnung der Dritten Art' und
gerade beim ,Blade Runner” an-
gewandt) Pate stand. Hintergriin-
de wurden teils auf hergebrach-
te Art hergestellt, also gemalt,
teils durch Rickpro eingespielt
und durch Computer erzeugt.
Tron — Farbfilm, Spieldaver:
ca. 96 Min, Regie: Steven Lis-
berger, Darsteller: Jeff Bridges,
David Warner ua.

Walt Disney Video
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Neu — ab 12. Dezember bei Ihrem Video-Fachhandler: Der groBe Fantasy-Film!

if

Dieses phantastische
Film-Abenteuer und

9 weitere brandneue
Filme von RCA/
olumbia Pictures

[ AINMENT cinen JIM HENSON rin |
LL" Regie: JIM HENSON una FRANK OZ

Qualitiit. di€'sichsehenlégt. . -
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Ich zahP’ doch nicht iiber 500 Mark fiir ein SPielzeug;
wenn ich furs gleiche Geld einen richtigen Computer bekommie
mit dem ich auch noch DONKEY KONG spielen kann.

Mit einem ATARI 600. XL habe ich mehr als
nur SpaB. Er hilft mir zum Beispiel bei den
Mathe-Aufgaben. Oder wenn ich ein Schall-
plattenarchiv anlegen mochte oder als Redak-
teur fiir meine Schiilerzeitung Texte verarbeiten
will ... mit dem ATARI 600 XL ist das alles
kein Problem.

Ich kann mir damit sogar selbst das Program-
mieren beibringen und dann mit meinen Freun-
den eigene Computer-Programme erstellen.

So ist es nun wirklich leicht, in die Welt der
Computer einzusteigen. Noch dazu, wo der
ATARI 600 XL so einfach zu bedienen ist. Und
sich fast uneingeschrankt ausbauen laBt.

Aber das ist noch nicht alles.

Der ATARI 600 XL ist ndmlich auch ein Com-
puter, der jede Menge SpaB versteht. Das

* Atari CX 5200 ** unverb. Preisempfehlung.

© 1983 Atari Inc. All rights reserved.

merkt man am besten, wenn man mit ihm mal
ATARI spielt.

ATARI hat dafiir ein Riesenangebot an tollen
ProgrammModulen. Mit irren Grafiken und
einem wahnsinnigen Sound.

Darunter Superhits wie DONKEY KONG/,
PAC-MAN?’ oder CENTIPEDE. Und damit der
SpaB nie aufhért, kommen stiandig neue Module
dazu.

Der ATARI 600 XL fiir schlaffe 549,— Mark**,
Auchin Osterreich und in der Schweiz erhiltlich.

Das ATARI 600 XL Computer-System mit Schreibmaschinen-
tastatur und eingebauter Basic-Programmsprache hat 16 K und
kann auf 64 K ausgebaut werden. Es [dBt sich an jeden normalen
Fernseher anschlieBen. Das ATARI LERN-SET besteht aus dem
ATARI Cassettenrecorder und der ProgrammCassette AUFGE-
PASST aus der Serie SPIELEND LERNEN MIT ATARI. Das ATARI
SPIEL-SET aus zwei Joysticks und dem ProgrammModul DONKEY
KONG'.
© Namco 1982.

Anderungen vorbehalten.  '© Nintendo 1981, 1983.

DONKEY
KONG

|
Bitte senden Sie mehr informationen tiber das ATARI 600 XL.
Computer-Systerm.

Name:
StraBe:

PLZ/Ort:

Ich méchte auch kostenlos Mitglied im ATARI-Club werden.
D ja D nein

ATARI-Club, Postfach 6001 68, 2000 Hamburg 60

A ARI"!

Mehr als Spaf.

0
=
=

Offizieller Lieferant
fiir Videospiele und
Privat-Computer
der Olympia-
mannschaften der
Bundesrepublik
Deutschiand 1984.

Neley
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